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ნაშრომში განხილულია XIX ს. სპილენძ-თითბრის ირანული 

ჭურჭლის დამზადების ხალხური ხერხები და ისტორიულად ჩამოყა- 

ლიბებული„ სპილენძის გამოდნობის საწარმოო ჩვევები რო- 

მელიც, ირანში ძველთაგანვე იყო ცნობილი. ნაშრომს საფუძვლად. 

დაედო საქართველოს საწ. მუზეუმის ფონდში და აგრეთვე. ჩვენი. 

ქვეყნის სხვადასხვა ქალაქების მუზეუმებში დაუნჯებული ირანუ- 

ლი ჭურჭელი, რომლის. შესწავლის შედეგად გამოვლინებულია XIX 

საუკუნის სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის ტიპიური თავისებურებანი, 

მისი ადგილი და მნიშვნელობა ირანელი ხალხის ყოფაში. 

1--6--2 

163--67 წ. ადგ



მესავალი 

სპილენძისა და თითბრის ჭურჭლის წარმოებასა და გამოყენებას ირანში 

მრავალსაუკუნოვანი ისტორია აქეს. 

ირანში ამგვარი ჭურჭელი დიდი პოპულარობით სარგებლობდა არა მარ- 

ტო წარსულში, არამედ XIX საუკუნეშიც. ამას მოწმობს როგორც მსოფ- 

ლიოს მრავალი ქვეყნის სიძველეთა საცავებში დაცული! სპილენძის ირანული 

კოლექციების? მიმოხილვა?, ისე ჩვენი ქვეყნის სხვადასხვა მუზეუმებმი„ მათ 

მორის, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმში დაუნჯებული სპილენძ-თითბ- 

რის ირანული ჭურჭლის მესწავლა. 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების 

ლითონის ფონდში დაცულია სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭელი, რომე- 

ლიც უმთავრესად საყოფაცხოვრებო, დეკორატიული და ნაწილობრივ სარი- 

ტუალო დანიმჩულებისაა. აღნიშნული კოლექციები იქმნებოდა და ივსებოდა 

წლების მანძილზე 1852 წლიდან მოკიდებული დღეძდე. ამ ხნის მანძილზე 

საქართველოს სახ. მუზეუმში დაგროვდა სხვადასხვა სახის სპილენძ-თითბრის 

ირანული ნაწარმი, რომელთა რიცხვმა ორი ათას ერთეულს მიაღწია. 

სხვათა შორის, აღნიმნული ჭურჭელი რაოდენობრივი და თვისობრივი 

მაჩვენებლების მიხედვით არ ჩამოუვარდება ჩვენი ქვეყნის ცენტრალურ მუ- 

ზეუმებსა და თვით სახელმწიფო ერმიტაჟში დაცულ ანალოგიურ კოლექციებს. 

ეს გარემოება, უდავოდ, ხახს უსვამს ამ კოლექციების დიდ მნიშვნელობას. 

ზემოხსენებული კოლექციების საფუძვლიანი შესწავლა მოწმობს, რომ 

ირანი სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის წარმოების მხრივ წამყვან ქვეყნად მთელ 

აღმოსავლეთში ცნობილი იყო არა მარტო წარსულში, არამედ XIX საუკუნე- 

შიც. ისიც გამოირკვა, რომ ხსენებულ დროს ფერადი ლითონებისაგან დამზა- 

დებული საოჯახო დანიმნულების ჭურჭელი ირანიდან გადიოდა როგორც აღ- 

მოსავლეთის რიგ ქვეყნებში, ისე მთელ კავკასიაში. 

გ. 0. იიი0, 4 5ხ”აიV 01 ჩხიამეი ბIL IC00) ხილ 5(00C (10105 10 (IC ილლაCიI. L0იძ0ი- 
M6ნV V0I”II. 1939, V01. 1--VI. 

2 #. ს, ჩიილ, Mმა1ცი)ლლლა 0! ჩიხივ)ეი MI, MCV-V0III, 1945. 

წ 1. MეჯXცი, IაIმი!0C Mდლ!ეIMიწსხხივ გიძ 106IL MV0IIა, CCილVი. 1959. 
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წინამდებარე ნაშრომი მიზნად ისახავს ფაქტობრივი მონაცემების -–- ეთ- 

ნოგრაფიული, არქეოლოგიური, ლიტერატურულ-ისტორიული და სხვა შესადა- 
რებელი მასალების მეცნიერული ანალიზის საფუძველზე წარმოაჩინოს XIX 

საუკუნის სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭლის დამზადებისა და მისი გარე- 

განი, მხატვრული შემკობის პალსური ხერხები. ამასთანავე, გააშუქოს ის სა- 

წარმოო წესები დ ა ტრადიც ციები, რომლ ებიც ისაფოშიფ შა ჩამოყალიბდა ირან- 

მი სპილენძ-თითბრის დამუშავებასთან დაკავში იებით გამოკვლევის მიზანია 

აგრეთვ ე გახსნას არსი საიაია ულ ჭურჭელზე მოცემული ორნამენტული მოტი- 

ვებისა და გაარკვი“ ოს ამ ჭურჭ ლის ადგილი და მნიშვნელობა ირანელი ხალხის 

მთფფაში. გარდა ამისა, ნაშრომის მიზანს წარმოადგენს ირანულისა > ცავკასი- 

ური სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის კავშირ-ურთიერთობის განხილვა ისტორიულ 

ჭრილში. 
აღნიშნულ ასპექტში ამ საკითხების შესწავლისას და აგრეთვე საველე-ეთ- 

ნოგრაფიული მასალების შეგროვებისას ვსელმძღვანელობდით საბეოთა ეთნო- 

გრაფიულ სკოლაში დამკვიდრებული კომპლექსურ-ინტენსიური მეთოდით. სა- 

დაც, „ერთი მხრივ. კომპლექსში ივარაუდება ბაზისური და ზედნაშენური მოვ- 

ლენები და, მეორე მხრივ, ყოველი საგანი აღიწერება როგორც ადამიანის შრო- 
მის ჯამი (კ. მარქსი). ე. თ. სტრუქტურის, ტექნიკისა და ფუნქციის მიხედვით“? 

XIX საუკუნის სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭლის შესწავლა მჭიდროდ 

არის დაკავშირებული საერთოდ ირანული გურპლის წარმომობის საკითხებ- 

თან, რომლის ისტორია ჯერჯერობით შესწავლილი არ ჩანს. თუ მხე ედველობაშმი 

არ მივიღებთ ცალკეული ხასეათის ნაშრომებს, რომლებიც ამა თუ იმ პერიოდის 

ჯკურჭელსა და მასთან დაკავძირებულ საკითხებს ეხება. მიივართა უმრავ- 

ლესობა, როგორც წესი, ძირითადად სასანური პერიოდის ლითონის ჭურჭლის 

ზოგადი შესწავლითაა დაინტერესებული. მათ რიცხვს მიეკუთვნებიან ცნობილი 

გერმანელი მეცნიერები ფ. სარე§ და ე. პერცფელდინ. 

არსებულ ხარეეზს ვერ ავსებს ამერიკელი მკვლევრების ა. პოუპისა და 

ფ. აკერმანის მიერ 6 ტომად გამოცემული ნაშრომი, სადაც ავტორები .სხვადა- 

სხვა სახის ირანულ ჭურჭელს განიხილავენ როგორც ხელოვნების ნიმუშებს? 

იმავე ხასიათისაა ა. პოუპის მეორე ნაშრომიც?. 

სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭლის მონოგრაფიული შმესწავლით არც 

საბჭოთა მკვლევრები დაინტერესებულან, მაგრამ თუ ვინმე საერთოდ "აუვა 

ირანული ჭურჭლის საკითხს, ისიც სასანური პერიოდის ოქრო-ვერცხლის ჭურჭ- 

ლის ზოგადი შესვფით დაკმაყოფილებულა. მაგ., მხოლოდ სასანურ ვენც <9 

ჭურჭელს ეხება ა. სმირნოვი თავის ნამრომში „აღმოსავლური ვერცხლი? ?. 

იგივე .ითქმის ი. ოორერესა და კ. ტრევერის ერთობლივი ნაშრომის წესახებ!ი. 

4 გ. ჩიტაია, ქართლის ეთნოგრაფიული ექსპედიცია 1948 წლისა, მიმომხილველი, IL, თბილისი, 

1947, გვ. 364; LL. ხIV 7 მ#9„, 31ს0)ნხედII90CLIIC IICC0ჟ0ჩ0მ0II9 ც I ხV3IIVCL0I CC0C, C0861CL:მ% 

3I)ნი”იგთიი. #6 4, 1918, 

5 LL, 8LL0, LსX0 ICIIი5I ძლ5 #4I1(60 ჩილა|მი, 095LIIი, 1923. 

6 L, ILლL2ICIძ, IIმი II 1016 #ტილ100L L25(, L0იძიი, 1943. 

7? ტ. I.ჩიი6, 4 50IVCV 0, ჩილიმი #LL (001 0XC15(0LIC LII0C 10 106 IX-6560L, L0I)ძიი- 

M6V VC0”IM, 1938--39, V0I. 1–-6. 

წ ტ, ს. 8000, Mმა!ლ-ი1ცლლა 0: ხ8ლია|)გი 2მII, M0CV-V0II, 1945. 

9 # CMVIიIს09%, 80ლ01CMII0C C6006ი0, CII6., 1909. 

10 II. ბ. 0ინლჰა/ს I. 8ც. 1ი6068ლ(ჯ0,. CელმსმულეII M67მ4V, II6V0ყნიმ. 1935,



როგორც ჩვენს ხელთ არსებული სამეცნიერო ლიტერატურის მიმოხილვი- 

ჯან ირკვევა, XIX საუკუნის სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭელი დღემდე არ 

გამხდარა სპეციალური ეთნოგრაფიული კელევის საგანი. ეს საკითხი, საერთოდ, 

შეუსწავლელია და ჯერჯერობით მკვლევარის ხელს უცდის. 

გასაოცარია ის ფაქტი, რომ XIX საუკუნეში, როცა მიმლინაღეობდა აღმო- 

სავლეთის ინტენსიური შესწავლა რუსი და უცხოელი მკვლევრების მიერ და 

თვით მეცნიერება -– თფონენტაღდეცივი მოწიფ ფოლობის ხანაში დედშოდა: XI) X-ს3 

სპილენძ-თითბრის ირანული პურჭლის შესახებ არა გვაქვს არც ერთი მონო- 

გრაფია. 

წსენეზ ული საააააივ უცხოელ მკვლევართა გულგრილი დამოკიდე– 

შელება ი უნდა აიხსნას არა XIX საუკუნეში ირანული კულტურის, წელოვნენ სი- 

სა და ხელოსნობის საერთო დაქვეითებით, არამედ იმ თეორიების გავლენით, 

რომელთა მიხედვით გვიანდელი ხანის აღმოსავლეთის ხალხები მიჩნეულჩი 

არიან ძველი აღმოსავლეთის ცივილიზებული სამყაროს უნიკო მემკვიდრეე- 

ბად. ერთ-ე ოთი თეორიის , (ევროპოცენტობზმისი მიხედვით დღეს კულტურის 

შემოქმედებს წარმოადგენენ მხოლოდ ევროპელები „ ხოლო აღმოსავლეთი 

ამგვარ უნარს მოკლებულია. სწორედ ამ თეორიების წყალობით უნდა აიხსნას 

ის გარემოებაც, რომ ამ მკვლევართა მიერ შედგენილ „მსოფლიო ისტორიებში“ 

თავისი კანონიერი ადგილი ვერ პოვეს დასახელებული ხანის აღმოსავლეთის 

ხალხებმა. 

მიუხედავად ხემოთქმულისა, ჩვენ მოგვეპოვება მთელი რიგი უცხოელი და 

საბჭოთა მკვლევრების ნაშრომები, ·რომზლებიც დიდ დახმარებას გვიწევეს 

X LX ს. სპილენძის ირანული ჭურჭლის შესწავლასთან დაკავშირებით აღძრუ ლი 

სხვადასხვა საკითხების გარკვევაში. ასეთი სახის ნამრომები განსაკუთრებით სა- 

ინტერესოა, როგორც შესაჯერებელი, ნივთიერი მასალის შემცველი. ამათ მო- 

რის ცალკე უნდა გამოიყოს ლ. გიუზალიანის!!, ა. ივანოვის!?, მ. დიაკონოვის!?. 

ნ. ვესელოვსკის“', პ. ვეინერისL15, ა. სემიონოვის!ნ, ბ. სერგეევისა!? და ვ. ბალკო- 

ვის!“ ნაშრომები. უცხო მკვლევართაგან ჩვენ დიდ ააასალევიიეს ვანიქები ი 
ლ. მაიერის! გამოკვლევას და ზემოთ დასახელებული ამერიკელი მეცნიერის 

ა. პოუპის ნაშრომებს. 

> «ი. 0ვჭეჩყMI, IIმ8/იიCს C IIM0IICM ნ მ)ი-ეჯ-/ყIმ ”IVV I0 ნილ0სელ0ილ! IICC0106Mლ 
II0C, 9იაი((ი0მაVმ, „ეის იიერწიე 800700", XC, )ICIIIIIIსხემX/, 1956; «I. 1 ი ვეუ9იIს ის III 1- 
გარეთ 1 6ეიხვ0ცნიხIX C0CVI0, M., 1960, 

1 M”.IIცმ008, 0 იMIIIIIსმX ჯმწIილსIიე MC0CXIIIIX I 6ი0Iვ0ცხIX II310)IIII IIიმIჯვე 
ააა. 88., 119, +. V, -I0IIსყიიმუ, 1960; #. I1 818000, Mლყე9 ყეIIმ 811 --L, (1105-- 

1409 წი) ლ0 0”IIX0MI ჯითივმ, „ზსიიმთიMმ 800+0«'%მ8“, 1. XVI, ICI IIხეუს 1959; #. I1 8 0- 
II0 8, C ICივიIმყმისი0CM მვ მილMIIIL #მL II03ხ)ცმCMსIX IIიმIICIIIX „I0უC6ცლMIIIII0CI“ XVI-- 
XVII 88. IIIIIICIIც, C600III ც 9C0Xხ6 მმ». II. %. 006ლI, M.-/I., 1960. 

13 M. სსყხ”ილსის, ჩიისვისსსს!ს 807X07CII 1206 I. IმV II2M9VIIIIIIIC ICCXC01 80 II 
IC 0ი!!0ლC(0I0 ICI0MIIIX, II ნXC+Xმ80VXILL, II0IIIIიმX, 1938. 

14 IL 30ლ008CXIIII, LI 0ხმჯლი0I0II I0106M, CII6., 1910. 
ბი) I. 80II00, 0 ხნიიI30, IIლCI16ი6VიI, 1913. 
ტბ #. C0M0M0 პმ, II0ნ0CII1CIIII CVIIC0CLX XVII 8. 179 III09II0CCICII, „ეს ინგდIხიე ც0C010- 

IX2", # 95, M.-II., 1981. 

17 ს. C6ისლლი, 'Iლ0IმIC0 00 Mლ/II, წმესILCIII. 1960, 
ბ ნეIM0V” IXC+Cგ000-ი6Xლლ»MCIII0MV ი 00Mხ0სჰლიწ0ლ+ს C0CXIICI „ვითი, 1იII- 

IXCIII, 1927. 

19 1,, M5V6X, 1512Iი16C MCწეIM0ILCI§ მძ (IICIC V0ILა, CC0CVმ, 1959,



საგანგებოდ უნდა აღინიშნოს, რომ XIX ს. სპილენძ-თითბრის ირანული 

პურჭლის შესწავლა დაკავშირებულია დიდ სიძნელეებთან. ეს, პირველ რიგში. 

გულისხმობს ირანული ჭურჭლის შესახებ სპარსული წერილობითი წყაროების 

უქონლობას და საკვლევ ობიექტზხე (ირანის) საჭირო ეთნოგრაფიული მასალე- 

ბის შეკრების შეუძლებლობას. 

ძნელია იკვლევდე ლითონის დამორჩილების ხალხურ ხერხებს, მსჯელობ- 

დე ამა თუ იმ სახის ირანულ ჭურჭელზე. თუ ხელთ არ გექნა საკუთრივ ირანის 

ტერიტორიაზე შეგროვილი საამისოდ საჭირო მასალა. ეს მითუმეტეს ძნელია 

ეთნოგრაფისათვის, რომელიც ყოველგვარ საკითხს უმუალოდ ცოცხალი და- 

კვირვების გზით სწავლობს. 

საერთოდ, უნდა ითქვას, რომ ირანული პურჭლის შესახებ წერილობით 

წყაროებში დაცული მასალებისა და ხალხის ყოფა-ცხოვრებამი შემონახული 

რეალური საგნების შესატყვისი სახელების ერთმანეთთან შეჯერებასა და მათ 

გაანალიზებას გადამწყვეტი მნიშვნელობა ენიჭება. სანამ ეს სამუშაო შესრუ- 

ლებული არ არის, ამ საკითხზხზე მსჯელობა აპრიორული, ხოლო მიღებული დას- 

კვნები პირობითი იქნება. თუ ეს სწორია. საერთოდ, ირანული ჭურჭლის მი- 

მართ, მითუმეტეს ეს ითქმის XIX საუკუნის სპილენძის ჭურჭელზე, რომლის 

შესახებ ჩვენ მეტად ძუნწი და ნართაული ხასიათის ცნობები მოგვეპოვება. სა- 

კითხის შესწავლას ისიც აძნელებს, რომ წერილობით წყაროებში დაცული მა- 

სალები უმთავრესად შაჰინ-შაჰების. დიდებულთა და მათი წრის პირთა ინვენ- 

ტარს ეხება, ხოლო ხალხის ფართო მასების ყოფა-ცხოვრების წიაღიდან მომ- 

დინარე ფაქტები აქ სავსებით უგულვებელყოფილია, ამის საილუსტრაციოდ 

შეიძლება დავასახელოთ XVIII საუკუნის პირველი ნახევრის საისტორიო ძეგ- 

ლი „თაზქირათ ალ-მელუქ“ი20 (ხელმწიფეთა სახსოვარი), ს ასააბიბინი ერთად- 

ერთი წერილობითი წყარო ირანული ჭურჭლის შესახებ. რომელზედაც ჩვენ ხე- 

ლი მიგვიწვდება. 
როგორც ცნობილია, ირანული ჭურვჯლები ნივთიერად განსხვავდება ერთი- 

მეორისაგან. მრავალი მასალიდან ჩანს, რომ XIX საუკუნის ირანში მზადდებო- 

და ვერცხლის, სპილენძის. თითბრის, რკინის (იშვიათ შემთხვევაში), თიხის, ფაი- 

ფურის, მინის, ქვისა და ხის ჭუოვ ელი. XIX საუკუნის ირანში ყველაზე მეტად 

თიხისა და წაელენს. თითბრის ჭურჭელი ყოფილა გავრცელებული. 

როგორც ზემოთ ითქვა, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრა- 

ფიული განყოფილების ლითონის ფონდში დაცულია ნაირი სახისა და დანიშ- 

ნულების სპილენძ-თითბრის ჭურჭელი. წინამდებარე ნაშრომში ჩვენ იბრიყებს. 

ხელადებს, სურებს, ტოლჩებს, ჯამებსა და ფიალებს განვიხილავთ. 

ზემოაღნიშნული ნივთიერი მონაცემების გარდა ამოსავალს საკვლევი სა- 

კითხის შესწავლისათვის წარმოადგენს როგორც აზერბაიჯანის სსრ ისმაილის 

რაიონის დაბა ლაიჩში მცხოვრებ ირანული მოდგმის თათებს მორის, ხალხურ 

მეტალურგიასთან დაკავშირებით, ჩვენ მიერ 1962 წელს შეგროვილი საველე– 

ეთნოგრაფიული მასალები, ისე ახალციხელ, ახალქალაქელ და თბილისელ მექ- 

ვაბეებს შორის 1961- -1965 წლებში შეკრებილი ცნობები. 

რაც შეეხება შესაჯერებელ ნივთიერ მასალას, ამ მიზნით ვიყენებთ სახელ- 

მწიფო ერმიტაჟის, ლენინგრადის ანთროპოლოგიისა და ეთნოგრაფიის მუზეუ- 

290 ეძიე ეL 21 იესIVII, მ. 10000) 0! 5მIმVI0 »#ძი)!ი)5(Iმ(100, ჩლილ)მი 1CXIL IIL Iმლ051- 

III, MVIIII (I00510(100 მIIძ C0II110I1წ8LV სV V. M10005MV, L0იძიი, 1943. 
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მის, სსრკ ხალხთა მუზეუმის, მოსკოვის ისტორიული მუზეუმის, საჭურვლის პა- 

ლატის, აღმოსავლეთის კულტურის მუზეუმის, აზერბაიჯანის ისტორიის მუ- 

ზეუმის, სომხეთის სახელმწიფო მუზეუმის, თბილისის ეთნოგრაფიული მუზე- 
უმისა და საქართველოს სსრ ხელოვნების მუზეუმის ფონდებში დაცულ რო- 

გორც XIX ს., ისე ადრინდელი პერიოდის ირანულ და, საერთოდ, აღმოსავ- 

ლური სპილენძის ჭურჭელს. , 

ამგვარად, ჩვენი საკვლევი თემის შესახებ არსებული წყაროები და ლიტერა- 

ტურა ძალზე მცირე და არასრულია. წინამდებარე ნაშრომი წარმოადგენს პირ- 

ველ ცდას ამ ხახით მოპოვებული ეთნოგრაფიული ცნობებისა და არსებული 

ნივთიერი მასალის საფუძველზე, საწარმოო გამოცდილების, შრომითი ჩვევებისა 

და ტრადიციების გათვალისწინებით მედარებით სრულად იქნეს შესწავლილი 

ირანული ხელოსნობის ეს ერთი დარგი. 

აღნიშნულ პრობლემებზე მუშაობის პროცესში სრულიად ახალი საკი- 
თხებიც წამოიჭრა, რომელთა შესახებ ჩვენი შეხედულებების წამოყენებას არ 

ძიება დაგვანახვებს.



თავი პირველი 

სპილენძის გამოღნოგის ხალხური ხერხები 

XIX. ს, ორან'მი 

სპილენძის მადნის დამუშავების ხალხური ხერხები ნაწილია ირანული 

ხალხური მეტალურგიისა. ეს უკანასკნელი, მიუხედავად თავისი მნიშვნელობი–- 

სა, ჩვენთვის“ ხელმისაწვდომ სამეცნიერო ლიტერატურაში დღემდე მსჯელობის 

საგანი არ გამხდარა. ამ ხარვეზის მთლიანად შესა; ვსებად საკმარისი არ აღმოჩა- 

ღა აგრეთვე ხალხურ მეტალურგიასთან დავაც მიი იებით ჩვენ მიერ გავარა-გ 

ნის სხ ისმაილის რაიონის დაბა ლაიჩში გეშვნები უე ი მოდგმის ხალ 

ხის-–თათებს მორის შეკრებილი მ ასალებიც, მიუხედავად იმისა, რომ ისინი თა- 

მოთ დავრწმუნდებით. §§ უდე 
არიბაშ IV ბ. ” ჯი | ასეთ ვითარელაძი, იძულებული ვიყავით მი აგვემართა ზოგადი ხასიათის 

ვისი მნიშვნელობით უდავოდ უნიკალურია, რ აშიც. ქვ; 

ნამრომებისათვის, რომლებიც მეტალურგიის საკითხთან დაკავშირებით დიდი 

სასმტაბების პრობლემებს წყვეტენ ღა ეხებიან მსოფლიო მეტალურგიის გან- 

ვითარების ისტორიას საერთოდ. ამ ნაშრომებში ბუნებრივია, მეტ- წავლებად 

გ--9ლულია ირანის მეტალურგიაც, როგორც მსოფლიო მეტალურგიის ეC- 

“იანი ჯაჭვის შემადგენელი რგოლი. ამგვარი ხასიათის ნამრომი ჩვენ მხოლოდ 

(841. რი მოგვეპოვება; ერთ- ერთი მათგანის ავტორია ინგლისელი მკვლევარი 

ლ. ეიჩისონი?!, ხოლო მეორესი -- ააა ნილი ჰოლანდიელი მეცნიერი 

ი. ფორბსი??. 

ირანის მეტალურგიის შესწავლის საქმეში ჩვენ განსაკუთრებულ მნიშვნე- 

მოების ისტორიის შესახებ აქ უფრო მეტია ნათქვამი ვიდრე ლ. ეიჩისონის 

გამოკვლეეებში. ამ მხრივ ფასდაუდებელია რ. ფორბსის?3 გამოკვლევა, ირანში 

თითბრის დამუშავების ისტორიის შესახებ. გადაუჭარბებლად შეიძლება ითქვას. 

რომ ამ ნაშრომს ჩვენთვის ხელმისაწვდომ სამეცნიერო ლიტერატურაში ტოლი 

არ მოეპოვება. მიუხედავად ამისა, ჩვენ მაინც ვიტოვებთ იმის თქმის უფლე- 

ბას, რომ რ. ფორბსის ზემოდასახელებულ ნაშრომებში საჭირო სიღრმით არ 

არის განხილული სპილენძისა და თითბრის გამოდნობის ირანული ხალხური 

ხერხები, მათთვის დამახასიათებელი თავისებურებებით, თუმცა ეს უკანასკნე- 

ლი გარემოება სრულიადაც არ ამცირებს მათ მეცნიერულ ღირებულებას. 

სხვათა შორის, უნდა აღინიშნოს რომ დასახელებული მონოგრაფიების 

მნიშვნელობა მარტო ზემოთქმულით არ განისაზღვრება. როგორც პირველი. 

9 IL. M#I1I(0C0ნ150)), # III5(იIV 0 M06L815, VიI. I, II, L0იძიი, 1960. 

% I) I 0L6085, MC108110ICV 10 #ი110LIIV, LC1ძCI), 1950. 
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ისე მეორე წარმოადგენს მნიმვნელოვან შენაძენს მსოფლიო მეტალურგიის 

ისტორიის შესწავლაში. მისი დასაბამიდან დღემდე, სადაც ბევრი რამ არის ნათ- 

ქვამი, აგრეთვე, უძველესი ქართული მოდგმის ტომების –- მოსინიკების, ხა- 

ლიბების, თუბალებისა და მუშქების დიდი ღვაწლის მესახებ ლითონის დამორ- 

ჩილებაში?4. 

იმ დიორი და განსაკუთრებული მნიშვნელობის გამო, რომელიც ლ. ეიჩი- 

სონისა დღა რ. ფორბსის ნაშრომებს აქვთ, იძულებული ვიყავით საფუძვლიანად 

გავცნობოდით მათ. მაგრამ, რაც უფრო ღრმად ვწვდებოდით ამ უდავოდ მა- 

ღალმეცნიერულ გამოკვლევებს, მით უფრო იზრდებოდა, ზოგიერთ საკითხში, 

ჩვენი კრიტიკული დამოკიდებულება მათდამი. ეს ყველაზე მეტად გამოიწვია 

ავტორთა მიერ ქართული კულტურის ზოგიერთი საკითხის არასწორმა გაგებამ. 

რაც, მართალია, არაა მიმართული ჩვენი კულ ტ: ერის როლის შემცირებისაკენ, 

თუმცა ისტორიული ფაქტის არასწორ გაგებას კი იწვევს. ეს რომ ასეა, „ამაში 
არომ ქვეწოთ დავ (215 

უნდებით. 

ჩვენი ნაშრომის სპეციფიკურობის გამო. სამწუხაროდ, არა გვაქეს საშუა- 

ლება ლ. ეიჩისონისა და რ. ფორბსის ნაშრომების ავკარგიანობის მთლიანად 

ეფასებისა. . დროს, რ რაც _თაებონა, წინამდებარე ნამრომის აეტორი 

ს რძნობს, რომ ამ საკითხის გადაჭრა მის ძალებს ღიღად აღემატება, რის გამოც 

გი განსახილეელი მონოგრაფიების მხოლოდ მოკლე შეპირისპირებით დაკმა- 

ყოფილდა. 

ამჯერად ჩვენს მიზანს არ შეადგენს, ირანულ ხალხურ მეტალურგიასთან 
7 29-. 

დაკავშირებით აღძრული საკითხების გადაჭრაში რ. ფორბსის ნაშრომთა უპი- 
· ე დ ხაო ა <) C დ) უ 

რატესობის დადასტურება ლ. ეჩისონის გამოვ ევილ ს შედარებით. ეს, მით- 

ემეტეს არ არის აუცილებელი, რადგან ლ. ეიჩისონის ორტომეული მსოფლიო 
ამეცნიერო: ლიტერატურაში მიჩნეულია როგორც ერთადერთი ვრცელი და. 

რაც მთავარია, ყეელაზე კომპეტენტური გამოკვლევა მეტალურგიის განვითარე- 

ბის ისტორიის შესახებ?ი, 

ასეთ ნაშრომში. ბუნებრივია. საჭირო სიღრმით უნდა ყოფილიყო განზო- 

ბული სპილენძის გამოდნობის ტექნოლოგიური ხერხები, მისი განვითარე– 

: ი .M. აპები და (ისაა ი. სამწ უხზაროდ, ლ. ეიჩისონის გამოკვლევები, ამ 
( ესაია. სა. არ არის. 

სულ სხვა სურათს იძლევა რ. ფოობსის ნაშრომების შესწავლა. ავტორი, 
არა: თუ განიხილაეს სპილენძის გამოდნობის ტექნოლოგიურ პროცესებს, არა- 
ძედ იძლევა მათ ღრმამეცნიერულ ანალიზს. 

რიგ პირველხარისხოვან მასალებზე დაყრდნობით რ. ფორბსი ასკვნის, რომ 
მადნისაეან ლითონური სპილენძის მიღების ტექნოლოგიური ხერხები, ძირი- 
თადად, (ეფიქრა ს) მსოფლიოს მრავალი ხახისა თვის?? 

აქვე უნდა შევნიშნოთ, რომ დღეს. რ. ფოფხს ს ნაშრომების გამოქვეეყნე- 
თვა დაკავშირებით. ლ. ეიჩისონის მონოგრაფიებს ღირსეული მეტოქე გა- 
ოჩნდა 

ბევ მეტიც, სამთომეტალურგიელ წარმოებასთან დაკავშირებით აღ- 

9 ა I 0ილნC 5, 5(0ძIლ5 IV 2–2IICICIIL 1CCIII1010ღ-V, 25 IX, ი. 255,256, 257. 
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ძრული პრობლემატური საკითხების გადაჭრაში რ. ფორბსი ლ. ეიჩისონთან 

შედარებით გაცილებით მაღლა დგას. 

როგორც ცნობილია, რ. ფორბსმა თავის ნაშრომთა 6 ტომიდან, ბოლო ორი 

მსოფლიო მეტალურგიის ა ისრორიის შესწავლას მიუძღვნა. მან, ჯერ კიდევ 1950 

წელს ქ. ლეიდენში, გამოაქვეყნა ბრწყინვალე ნაშრომი -- „ანტიკური მეტა- 

ლურგია“2ბ%, ბოლოს ფოობსმა მთელ თავის შეხედულებებს მსოფლიო მეტა- 

ლურგიის განვითარების ეტაპების შესახებ თავი მოუყარა ზემოთ დასახელე- 

სულ მონოგრაფიამი„ რომელიც ქ. ლეიდენმი (ჰოლანდია) 1964 წ. გამო- 

8) ქვეყწდარ. 
ამჯერად ჩვენ არ შევუდგებით შესაჯერებელი მონოგრაფიების დეტალურ 

აღწერას და არც მათ სტრუქტურულ აგებულებას შევეხებით, რადგან ამ მხრივ 

მათ ბევრი რამ აქვთ საერთო. 

როგორც წესი, ორივე ნაშრომი ბიბლიოგრაფიული მიმოხილვით იწყება. 

რის შემდეგ აქ ზოგადად, მაგრამ საკმაოდ ვრცლადაა აღწერილი სპილენძის, 

ფერადი ლითონებისა და რკინის მადნების საბადოების გავრცელება დედამიწა- 

ზე. მდიდარ არქეოლოგიურ მასალებსა და ბერძნულ-რომაულ პირველ წყა- 

როებზე დაყოდნობით ავტორები კვლავ იმეორებენ ცნობილ დებულებას, რომ 

ირანი და კავკასია. კერძოდ საქართველო, წარმოადგენენ თავდაპირველ კერებს 

სპილენძის დამორჩილების ხელოვნებისა. ისინი საკმაოდ ბევრს ლაპარაკობენ 

მადნისაგან ლითონური სპილენძისა და ფერადი მეტალების --- თითბრის, კა- 

ლის, ტყვიისა და ანთიმონის მიღეიის, ტექნოლოგიური ხერხების შესახებ. ამ 

ისჯელობაში, სხ ვათა მორის. თავს იჩენს რ. ·.. მოსაზრებათა აშკარა უპი- 

რატესობა ლ. ხის შეხედულებებთან. მაგ.. ლ. ეიჩისონი ღრმად არი! 

დარწმუნებული, რომ სპილენძის მადანი პირველად გამოადნეს ელბურზი" 

მთის (ირანი) კალთებზე მცხოვრებმა მეთუნეებმა, რომლებიც თავიანთ თიხის 

ჭურჭელს წვავდნენ ორსართულიან ღუმელებში, სადაც ტემპერატურა 1200” 

აღწევდა, რომ, თითქოს, ამ ღუმელში შემთხვევით მოხვდა სპილენძის მადნი" 

ნაჭერი და პქიებრიას ადამიანმა დაიწყო სპილენძის მადნის გამოდნობაშბიმ, სამ- 

წუხაროდ, ავტორი არ უთითებს იმ ს ააა და ლიტერატურას, რითაც მან 

ისარგებლა, რაც ზემოთ მოტანილ ცმობას საეჭვოს ხდის. 

იგივე მოვლენა რ. ფორბსის მიერ სულ სნანაგრვდევ ახსნილი, რაშიც აშ- 

კარად ჩანს საკითხისადმი ფრთხილი და, რაც მთავარია. მკაცრი მეცნიერული 

მიდგომა. „ჩვენ არ ვიცით, -- წერს იგი. -- თუ როგორ იქნა მიღწეული ეს აღ- 

მოჩენა“?! (ლითონის გამოდნობა). თუმცა, ავტორი მაინც გამოთქვამს თავის მო- 

საზრებას, რომ ადამიანმა სპილენძის მადნის გამოდნობის რთულ ხელოვნებას 

ხანგრძლივი საწარმოო გამოცდილების შედეგად მიაღწია. სპილენძის დამორ- 

ჩილების პირველ და უადრეს საფეხურად მას მიაჩნია ბუნებრივი სპილენძის 

კვერვის გზით დამუშავება. მისი ახრით, ეს იყო მეტალურგიის განვითარების 

ყველაზე მოკლე პერიოდი, რადგან ადამიანმა ამ გზით ვერ მიაღწია სასურველ 

შედეგს და ჯერ” მადნის გახურებაზე. ხოლო, შემდეგ მის გამოდნობაზე გაღა- 

გიდა, ე. ი. მისი აზრით, ადამიანმა ჯერ თვითნაბადი სპილენძის გადაღნობას მიპ- 

28 IL IICLI0I0C5, M0(მ1IსICV. II 4M0I00ILV, LCIძლი, 1950, 

29 II L0L0V05, 5(0ძ105 1) /#I)CI0)L 10ლ0ი010ყV, I.01ძCI, 1964, V0I. IX. 

ვი L, 91 (Cლ0150ი, # III5(0IV.., V0I. I, ი. 37, 38. ? 

311 I. II იჯხ05, 5'0ძ!1ძა..., V0I. IX, ). 31.



ყო ხელი, ხოლო შემდეგში, თანდათანობით, სპილენძის მადნის გამოდნობის 

რთულ ხელოვნებას დაეუფლა. 
რ. ფორბსი, როგორც უაღრესად დაკვირვებული მკვლევარი, ყველაზე მე- 

ტად კრიტიკულ დამოკიდებულებას იჩენს სამთამადნო წარმოებასთან დაკავში- 

რებით არსებული უძველესი ბერძნულ-რომაული წერილობითი წყაროებისადღ- 

Cი, რასაც ვერ ვიტყოდით ლ. ეიჩისონის მიმართ. რ. ფორბსს თანამედროვე ქი- 

შიის მონაცემების საფუძველზე საეჭვოდ მიაჩნია დარიშხანიანი სპილენძის ან 

თარიშხანიანი რკინის შენადნობის იმ გზით მიღება, რომელიც ცნობილ ბერძენ 

გეოგრაფს სტრაბონს აქვს აღწერილი, რის გამოც იგი ამ რეცეპტს „I00ჩი01ლ91 

ყიი0ლC60§50“-ს უწოდებს). 
ლ. ეიჩისონის მრომებთან შედარებით. რ. ფორბსის გამოკვლევათა უპი- 

რატესობამ განსაკუთრებით თავი იჩინა სამთომეტალურგიულ წარმოებასთან 

დაკავშირებით არსებული პრობლემატური საკითხების განხილვისას. ეს, უპირ-“ 

ექელეს ყოვლისა, სპილენძის მადნის გაძოდნობის ხელოვნების ერთი ქვეყნიდან 

'სოფლიოს სხვა ქვეყნებში გავრცელების საკითხის შესახებ ითქმის, რომლის 

გადაჭრაში ლ. ეიჩისონი მცდარ პოზიციებზე დგას. 

სპილენძის მადნის გამოდნობის ეპიცენტრად ლ. ეიჩისონს მიაჩნია ძე. წ. V 

დ. ირანი, წავვოვე შმ ემრე ეს ტველოცმება თხოვრთს, ვავრობის გზით მთელ 

ი გამოთწიშის ართი თ ი) პირველად ელბურზის მთის წერისა მცხოვრებთა 

მორის ჩაისახა, ხოლო მემდეგში იგი თანდათან ვაჭრობის გზით მთელს მსოფ- 

ლიოში გავრცელდა“! 
იმავე თეორიას ეყრდნობა ავტორი თავის სამშობლოში, ინგლისში, ბრინ- 

'აოს კულტურის გავრცელების შესახებ მსჯელობისას. „ბრინჯაომ, შენიშნავს 

გი; ვაჭრობის ფრთებზე დაბადებულმა. ბრიტანეთში ძვ. წ. 1800 წელს შეაღ- 

წია“!35, 

ლ. ეიჩისონის მიერ ვაჭრობის გზით მეტალურგიის გავრცელების თეორიის 

აღიარებას უდავოდ ბიძგი მისცა საერთოდ ბურჟუაზიულ მკვლევართა მიერ 

.. განსაკუთოებ; უოლემა თაყვანისცემამ. ამ სასაფობსიბაავი- არ 

მაქრჩაბა ს წუაახების ამამზი რამაც. როგორც ჩანს, ს წახფმლე რი კვალი და- 

ტოვა ლ. ეიჩისონის მეცნიერულ მსოფლმხედველობაზე. ვაჭრობასთან დაკავში- 

რებით მრავალი ფაქტი მას ინგლისის ცხოვრებიდან მოჰყავს. 

ლ. ეიჩისონის ნაშრომების გამოქვეყნებამდე ათი წლით ადრე მთელ მსოფ-. 

ლიოში ვაჭრობის გზით მეტალურგიის გავრცელების თედუნის უსაფუძვლობა 

დასავლეთ ევროპის მკვლევართ შორის პირველად სწორედ რ. ფონის დაასა- 

ბუთა, ინგლისელ LXC0მI:C-თან კამათში. „მეტალურგია. -– წერს იგი,- - არ შე- 

იძლება ვაჭრობის გზით გავრცელდეს, თუნდაც იმიტომ, რომ მისი დამკვიდ- 

რება მოითხოვს ტექნოლოგიური პროცესების ათვისებას “3. 

საკითხთან დაკავშირებით ჩვენ აქ გვახსენდება გერმანელი მეცნიერის 

ო. უფემფარი, მიერ სამართლიანად ნათქვამი სიტყვები. „რომ ვაჭრობის გზით 

3ვბჭ ს. L0ILხ05, 5LVძ105..., ი. 31. 

533 ი. აცხაიხციე იფე ყი I0 ტი"ძVIIV, ი. 286. 

ა-1) ფია ვა“ #· ჩIIა(0IV..., V01. IL. ნ. 36, 

> იფვე, 8 
36 ა: გაალი. იარები დ. თ იე )5. 
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გავრცელებული ნივთების შესახებ ყველაზე მეტად მათ იციან. ეი5ც ამ საგნებ- 

თან უშუალო კონტაქტში იმყოფება (ვინც ისინი დაამზადა). ახა ქვეყნებში 

წა ვედრის შემდეგ, მათ, უკეთეს შემთხვევაში, უმახინჯდებათ სახელწოდებანი 

და'მეტი არაღერი“ 37. , 

სამთამადნო წარმოების ისტორიის შესწავ ლასთან დაკავშირებით რ. ფორბ- 

სის შეხედულებათა პრთვრესულირზის ამკარა დამადასტურებელია მეტალუთ- 

გიის განვითარების მიზე ზეზის სწორი შეცნობა. მისი აზრით „მეტალურგიის 

ს ხთარება წარმოადგენს არა 8რცო ტექნოლოგიური საფეხუ )რების სა სათ 

თანობითი ცვლილებათა შედეგს, არამედ სოციალური, ეკონომიერი და რელი- 
გიური გარდაქმნების ნაყოფსაც“35 

· საგანგებოდ უნდა აღინიშნოს ლ. ეიჩისონის მიერ ქართეელი ხალხის ის- 

ტორიისა და საქართველოს გეოგრაფიის ზოგიერთი საკითხის არასწორი გაგე- 

ბა, რისგანაც, სხვათა შორის, არც რ. ფორბსის ნაშრომებია დაზღვეული. 

+ ხსენებული ავტორები, უძველესი ქართული მოდგმის, მეტალურგი ტო- 

მების ხალიბების. ხალდებისა და მუშკების ადგილსამყოფელს, ისტორიული 

საქართველოს ნაწილს, რატომღაც #"I0ხი1მ-ს (სომხეთს) სახელით იხსენიე- 

ბენპ?, მიუხედავად იმისა, რომ ისინი ამ ტომების ეთნოგენეზთან დაკავშირებით 

ძალზე მდიდარ ლიტერატურას იცნობენ. მათთვის. როგორც ჩანს, უცნობია აგ- 

რეთვე ისიც, რომ დღეს ამ ტომებს ქ ქართველი ერის სახით კანონიერი მემკვიდრე 

გააჩნიათ. 

სხვათა შორის, მათ არც სომხეთზე (ბალი1მ8) აქვთ სწორი წარმოდგენა 

გეოგრაფიული თვალსაზრისით, რადგან იგი კავკასიისაგან გათიმულადაა წარ- 

მოდგენძლი4ს. 

| ტერმინ „არმენიაში“ როგორც ისტორიული საქართველოს, ისე მცირე 

აზიის დიდი ნაწილის უმართებულოდ მოხსენიებამ დას. ევროპის მკვლევრები, 

მიიყვანა გვიანი შუა საუკუნეების არაბი და სპარსელი ისტორიკოსების მცდარ- 

მა ცნობებმა, რომელთაც საუკუნეებს გაუძლეს და დღემდე მემკვიდრეობის სა- 

ხით მოაღწიეს. ასეთ ავტორთა რიცხვს ეკუთვნის XII--XIII სს. გამოჩენილი 

არაბი გეოგრაფი იაკუთი, რომელსაც თავისი კლასიფიკაციის მიხედვით სა- 

ქართველოს დედაქალაქი თბილისი პირველ „არმინიაში“ აქვს შეტანილი“!. 

როგორც ზემოთ იყო ნათქვამი, არც რ. ფორბსის ნაშრომებია უნაკლო. მაგ.. 

ნაკლებად სარწმუნოა ავტორის მოსაზრება, თითქოს ძველად არ სცოდნოდეთ 

„, თითბრის მიღება მადნების შერევის გზით??. 

მიუხედავად ამისა, ზემოაღნიშნული შენიშვნები სრულიადაც არ ამცი- 

რებს რ. ფორბსის ნაშრომთა მეცნიერულ ღირებულებას და არც მის უპირა- 

ტესობას ლ. ეიჩისონის გამოკვლევებთან შედარებით, რის გამოც XIX ს. ირან- 

ში სპილენძის გამოდნობის ხალხური ხერხების აღდგენის საკითხში პირველს 

უფრო ვეყრდნობით, ვიდრე მეორეს. 

372 0. 5ილბილ!0მ» 7). VCIIთლ5ლ00IC0ს16C ძია 7V0ლ)I0) Iჰმი”ლ მიანის (CC. ILი0Lხ03, 

Mი0გ1)სICთV-.., ი. 371). 

ქ8 I. LI0ILხ8§, იქვე, გვ. 8. 

19 II L0ILხ05, MC(81IსიCV..., ი. 421. 
ი L, ტ1(0ლ0150ი, # III5(0LV..., V01. I, ი. 36. 

4 იაკუთის ცნობები საქართველოსა და კაეკასიის შესახებ, თბილისი, 1964, გვ. 38. 

4 დ. LI0Iხ05, 5Lსძ)05..., ი. 256. 

14



XIX ს. ირანში სპილენძის გამოდნობის ტექნოლოგიური პროცესის აღ- 

დგენაში ჩვენ დიდ მნიშვნელობას ვ ვანიჭებთ აგრეთვე XVI ს. გამოჩენილი გერ- 

მანელი ავტორის აგრიკოლას“ჭ ნაშრომებს. მისი ნაშრომები, როგორც ცნობი- 

ლია, დას. ევროპის მეტალუოგიის ისტორიის შესწავლაში საფუძვლად დაედო 

არა მარტო ე. მიაბა. და რ. ფორბსის მონოგრაფიებს, არამედ მრავალი ევ- 

როპელი მეცნიერის გამოკელევებსაც. 

საკვლევი პერიოდის ირანში სპილენძის გამოდნობის ტექნოლოგიური 

ხერხების აღდგენაში განსაკუთრებით ღირებულია ინგლისელი მეცნიერის 

რ. ტომპსონის“4 მიერ მედგენილი „ასირიული გეოლოგიისა და ქიმიის ლექსი- 

კონში“ დაცული ცნობები, მიუხედავად იმისა, რომ ეს მასალები მეტად ძუნწია. 

როგორც უკვე ზემოთ იყო აღნიშნული, ხივფენძი დამუმაეების ხალხური 

ხერხების შესახებ ჩვენს ხელთ არსებული მასალებიდა ნ ყველაზე მ5იშენელო- 

ევანი მაინც 1962 წ. აზერბაიჯანის სსრ ისმაილის რაიონის დაბა ლაიჩში მცხთ.- 

რებ თათებს შორის შეგროვილი ცნობებია, ვინაიდან თათები ირანული მოდგმის 

_.. და მათი ენა ინდოევროპული ენების ირანულ შტოს მიეკუთენება?”. 

თ შესანიშნავად შემოინახეს უძველესი დროიდან ცნობილი სპილენძის და- 

ორჩილების ირანული ხერხები, რასაც ამ მასალების ტექნოლოგიური და, რაც 
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მთავარია, ტერმინოლოგიური თვალსაზრისით შესწავლა ადასტურებს. ამავე 

დლ. ლაიჩი ძველთაგანვე ცნობილია, როგორც მოხატული სპილენქის ჭუ ურჭ- 

ლის წარმოების ერთ-ერთი წამყვანი ცენტრი მთელს კავკასიაში, რომლის ხე- 

ლოსნური ნაწარმი ფართოდ იყო გავრცელებული აზერბაიჯანის მოსახლეობა- 

ში. აგრეთვე საქართველოში, სომხეთსა და დაღესტანში. სხვათა შორის, იგივე 

პურქჭელი ლაიჩიდან ირანშიაც გაჰქონდათ45. 

ლაიჩში შეგროვილი მასალები იმითაც არის მნიშვნელოვანი, რომ ისინი 

პირდაპირ პასუხობენ ისეთ საკითხებს, რომლებიც ჩვენთვის ხელმისაწვდომ 

სამეცნიერო ლიტერატურაში ან ნაკლებადაა დამუშავებული, ან სრულებით 

არ არის განხილული. მხედველობაში გვაქვს ხანგრძლივი საწარმოო გამოცდი- 

ლების შედეგად დაგროვილი ცოდნა-გამოცდილების საფუძველზე ლითონური 

სპილენძის ნარჩენების გადადნობის ხალხური ხერხები, მასთან დაკავშირებული 

სადნობი აგრეგატისა და საჭირო ხელსაწყო-იარაღის არსებობა, გადამდნარი 

სპილენძის მასის დაკვერვა-დაბრტყელების გზით „თხელ ფურცლებად გადაქ- 

ცევა“. დასასრულ, სპილენძისაგან ნაირი სახის ჭურჭლის დამზადება. ამ მხრივ, 
გადაუჭარბებლად შეიძლება ითქვას, რომ ეს მასალები„ უდავოდ, უნიკალუ- 

რია“7. 

ხსენებულ მასალებზე მსჯელობისას საგანგებოდ უნდა გაესვას ხაზი ლაიჩში 

დამოწმებული სპილენძის ნარჩენის გადასადნობი ამჟამად მოქმედი ღუმლის 
იშვიათობას მთელს კავკასიაში. ვინ იცის, იქნებ საბჭოთა კავშირის მასშტაბი- 
თაც კი დღეს ასეთი ღუმელი მხოლოდ ლაიჩში არსებობს. 

3 ჩიჩი«ძიგ2 |00იიII, 0 წ0იI0M X069C I M0CI”0IIVI0IIIIII, 8 უცლი ექ მIII MIIII- 
IმX, M00#ცმ, 1962. 

4 ს ”ხიიოთივიი, 4 01ლ0(10იმ) ი 455VII მი ლძიი1იყV მიძ იხიილ05სV, 
0XIL0Lძ, 1936 (L0L60§ Iჯ., 5LVIძ105..., ი. 26). არრიL 

45 LIგიე0/ს I(მ8ნ«მემ, M0CL8ცმ, 1909, +. 2, CXი. 184. 

46 Mეწლიმუს! IM9 1II3VVCIIII 9M0I0MIIICCL00C რC6LI7მ ი00VMმიC>8CIIსX M00CCIხ9!! 
ვ3ე«მსხხმ3CIV0L0 I 029, ». 6, 16IIVIICII, 1887. CI. 180. 

47 ეს მასალები ინახესა საქართველოს სახ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილებაში.



ლაიჩელ თათებს შორის ზემოაღნიშნული მასალების პირველად შეკრება- 

პუბლიკაცია ჩვენ არ გვეკუთვნის. ეს მასალები ჩვენზე ერთი წლით ადრე, კერ- 

ძოდ 1961 წ., ველზე შეკრიბა და ბეჭდური წესით გამოსცა აზერბაიჯანელმა 

ეთნხოგრაფმა ჰ. გულიევმა1?, რითაც მან უდავოდ დიდი და სასარგებლო საქმე 

გააკეთა. 

ასე გვიხდება ჩვენ სამეცნიერო ლიტერატურაში გაფანტული თითო-ორო- 

ლა ცნობისა და საველე-ეთნოგრაფიულ მასალებზე დაყრდნობით XIX ს. 

ირანში სპილენძის მადნის გამოდნობის ხალხური ხერხების სურათის ზოგადად 

აღდგვნა. 

სპილენძის ბამოდნობის ტეკნოლოგიური წესები 

XIX ს. ირანში სპილენძის ინტენსიური დამუშავება ძირითადად განაპი- 

რობა მდიდარმა ბუნებრივმა რესურსებმა. სპილენძი ირანში თითქმის ყველგან 

გეხვდება –- ქაშანში. სირჯანში, სებზევარში, ხორასანში, ქირმანში და სხვ. გან- 

საკუთრებით მდიდარია ყარადაღის ქედი, ხოლო ანარეკის სპილენძის საბა- 

დოები მთელს მსოფლიოშია ცნობილი19, 

საკვლევი პერიოდის ირანში სპილენძის მადნის დამუშავება მსოფლიოს 

მრავალი ხალხისათვის ოდითგანვე ცნობილი წესების გამოყენებით ხდებოდა. 

ხ“ილენძის ჰედვის პროცესში ირანელი ოსტატები დღემდე უცვლელად იყე- 

ნებენ იმავე იარაღებსა და ჭედვის მეთოდებს, რაც უძველესი დოოიდანვეა 

ცნობილი. 

ინგლისელი მეცნიერის რ. ტომპსონის ცნობით, საკვლევი პერიოდის ირან- 

ში ძირითადად სულფიდურ მაღნებს ამუშავებდნენ5მ. რ. ფორბსის გამოკვლევე- 

ბის მიხედვით, სულფიდური მადნებიდან ლითონური სპილენძის მისაღებად 

უნდა შესრულდეს შემდეგი სახის ოპერაციები: პირველი -- მადნის გამოწვა. 

მეორე == გამომწვარი მადნის გამოდნობა „მტეინის“ მისაღებად. მესამე _ 

„მტეინის“ დაწვა; მეოთხე –_ „ცისფერი ლითონის“ ხელახალი გამოდნობა ანუ 

„მავი სპილენძის“ მიღება და მეხუთე --- „შავი სპილენძის“ რაფინირება ანუ 

გაწმენდა?!. ყველა ამ ოპერაციის შესრულება სხვადასხვა ქურებში წარმოებდა. 

მადნის გამოსაწვავად როგორც რ. ტომპსონი შენიშნავს „სპარსეთის 

მკვიდრნი იყენებდნენ თიხით ნაგებ. კონუსის ფორმის, 7 ფუტის (2.5 მ) სიმაღ- 

ლის ღუმელს, რომელსაც ჰქონდა „სასულეები“ და კარები გამომწვარი პრო- 

დუქტის გარეთ გამოსაშვებად“ 97. სამწუხაროდ. ავტორი არ იძლევა ამ ღუმ- 

ლის სქემას და მისი მუშაობის რეჟიმის შესახებაც არაფერს ამბობს. ამის გამო 

იძულებული ვართ მისი ფორმისა და მუშაობის პროცესის ნაწილობრივ ადსად- 

გენად გამოვიყენოთ როგორც ზემოთ მოტანილი ცნობები, ისე აგრიკოლას 

შრომებიც. 

ხომ არ “მეიძლებოდა გვეფიქრა, რომ ხსენებული ღუმელი ნაგები იყო 

48 LII3ცცCIVIIIL #%#LმCMIIII II2VC %ვ0606მ!ს(0მICX0II CC, Cლი”ი 0ლ06II0ლ0ლ18CIIIIსIX IIმVIL, 

ნმIV, 1961, » 2, C+Xი. 35. 

(90 C. ნV/)IსხX, I1იმ!, M0CV8მ, 1940, CLნ6. 42 

50 LC “ნიიი50ი, 4 ხIი(0იმLV..., (IL. LC L605, 51სძ1ლა..., ი. 26). 

01 6. L0„ ხ05, 5(0ძ1ლს..., ი. 18. 

ი ფშვეე, „გვ. 26.



ქვისაგან ან ცეცხლგამძლე აგურისაგან (ტაბ. I, სურ. 1), რომელსაც წინიდან 

ჰქონდა კარი მადნისა და საწვავის შესატანად? 

როგორც ზემოთ ითქვა, ღუმელს დატანებული ჰქონდა „სასულეები“, რო- 

მელიც ხელს უწყობდა წვის პროცესს და ღუმელში დაგროვილ კვამლს გარეთ 

უშვებდა. უნდა ვიფიქროთ, რომ მადნის გამოწვისას კარები დროებით ამოქო- 

ლილი იყო, ხოლო გამოფვის შემდეგ მას გამოანგრევდნენ და გამომწვარ მადანს 

გარეთ გამოიტანდნენ. საწვავ მასალად შეშას იყენებდნენ, რადგან მადნის გა- 

მოწვა არ თხოულობდა მაღალ ტემპერატურას), რასაც მელითონეები, ძირითა- 

დად, ნახმირის გამოყენებით აღწევენ?! 

სულფიდური მადნების გამოწვის მიზანს შეადგენს მადნისაგან ბუნებრი- 

ვი მინარევების –- დარიშხანისა და ანთიმონის მეტ-ნაკლებად ჩამოშორება. 

სულთიდური მადნების დამუშავების მეორე საფეხურს წარმოადგენს გა- 

მომწვარი მადნის გამოდნობა, რაც ირახში, იმავე რ. ტომპსონის ცნობით, 9 გო- 

ჯის (18,45 სმ) დიამეფრისა და 18 გოჯის ყიდრმის (37 სმ) ცივი ბერვის ღუმელ_ 

ში წარმოებს55, რ. ტომპსონი, ამჯერადაც ამ ღუმლის შესახებ ამაზე მეტს არა- 

ფერს ამბობს, რის გამოც მისი ფორმა-მოყვანილობისა და მუშაობის პრინცი- 

პის ნაწილობრივ აღსადგენად იძულებული ვართ აგრიკოლას ნაშრომი გამო- 

ეიყენოთ. 

აგრიკოლას მიხედვით, სპილენძის სადნობი ქურა პრიზმის ფორმისაა, რო- 

მელსაც ბრძმედი ქვემოთ აქვს. ასეთი ქურის წინ მიდგმულია მეორე პატარა ქუ- 

რა, რომელიც ზემოდან ღიაა. პირველ ქურას უკნიდან მიდგმული აქვს „ორპი- 

რი“ საბერველი ცეცხლის გასაჩაღებლად. ბრძმედში ზემოდან თავსდება კაზ- 

მი –– მადნისა და ნახშირის ნაერთი5ნ. 

ადვილი შესაძლებელია. რომ XIX ს. ირანში მადნის სადნობი ქურის გა–- 

მართულობა ზემოაღნიშნულის მსგავსი ყოფილიყო (ტაბ. I, სურ. 2). 

ირანში ასეთ ქურას, ალბათ, აგურისა და ქვისაგან აგებდნენ თიხამიწის 

საშუალებით. ქურის შუაგულ არეს წვრილი ქვითა და მიწით ამოავსებდნენ 

რკინის სადნობი ქურის მსგავსად და შეკრავდნენ მოგრძო ოთხკუთხა კედელს, 
რომელიც ქურის ტანს შეადგენდა. 

ქერის ქვემო მხარეს მოთავსებული უნდა ყოფილიყო ბრძმედი, =-. 
ლიც, როგორც წესი, ცეცხლგამძლე თიხით ილესებოდა. რ. ტომპსონის მიხედ- 
ვით, ირანში ასეთი ბრძმედის დიამეტრი 18.5 სმ უდრიდა, ხოლო სიღრმე -– 

37 სმ57 

სპილენძის მადნის დნობა, როგორც წესი, ბრძმეღში წარმოებდა ხის ნახ- 

შირით. საწვავ მასალად ხის ნახშირის გამოყენება სპილენძის მადნის გამოდნო- 

ბისათვის საჭირო მაღალი ტემპერატურის მისაღწევად აუცილებელი იყო. 

ქურას უკანა მხარეს მიდგმული უნდა ჰქონოდა „ორპირი“ (ტყავის ორ- 

გუდიანი) საბერველი, რომლის საშუალებითაც ჰაერი „სასულე მილების“ გზით 

ბრძმედისაკენ მიექანებოდა. 

აღნიშნულ ქურას, ევროპული ქურების მსგავსად წინა მხარეს უნდა ჰქო- 

ნოდა მეორე დაბალი ქურა, რომელიც ზემოდან ღია იყო (ტაბ. LI, სურ. 2). ამ 

53 ს, 100665. 500105... ი. 26; 
59% I. I 06C 005, 510ძI0§..., V01, IX, ი. 26. 
L იქვე. 
§5ნ ტიც M072 მ, #7მM 0, CI. ვ83-– 385. 
ნ7 ს. Lიჯ005, 51სძ1ლა..., V0I. IX, ი. 19. 
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უკანასკნელის ცენტრში მოთავსებული უნდა ყოფილიყო ბრძმედი მიწაში ამო- 

თხრილი ორმოს სახით. მისი კედლები ღა ძირი ცეცხლგამძლე თიხით იქნებო- 

და ამოლესილი (ტაბ. I, სურ. 2). 

სპილენძის სადნობ ქურაში, როგორც კი მადანი დადნებოდა კარებს (რო- 

მელიც მას წინ უნდა ჰქონოდა) გამოანგრევდნენ. კარების გზით თხიერი სპი- 

ლენძის მასა წიდასთან ერთად წინა ქურაში ჩაიღვრებოდა. რადგანაც სპილენძი 

მძიმეა, იგი ქურის ბრძმედის ფსკერზე დაილექებოდა, ხოლო წიდას, სიმსუბუ- 

ქის გამო, თავზე მოიყენებდა. ბრძმედში ჩამდგარ თხიერ სპილენძს გრძელ- 

ტარიანი, დიდი „ჩამჩით“ წიდას მოხდიდნენ და გარეთ გადაღვრიდნენ. 

რ. ფორბსის მიხედვით, სპილენძის მადნის გამოდნობის მეორე საფეხურზე · 

სპილენძის“ ანუ „უმი ლითონის“ სახელით ცნობილ პროდუქტს იძლევა. იგი 

ჯერ კიდევ შეიცავს მცირე რაოდენობით დარიშხანს, ანთიმონსა და კვარცს, რის 

გამოც ხელახლა გამოდნობას თხოულობს. ეს ოპერაცია შესაპლოა ზემო- 
აღწერილ ღუმელში იქნას ჩატარებული, რაც ფაქტიურად მადნის გამოდნობის 

მეორე საფეხურის ერთგვარი განმეორებაა იმ განსხვავებით, რომ ამ დროს მი- 

ღებული პროდუქცია უკვე შეიცავს სპილენძის 65--75%., ნაცვლად 30--40%- 

ისა, რომელიც დამახასიათებელია „უმი ლითონისათვის“. ფაქტიურად ეს უოვა- 

ნასკნელი წარმოადგენს მადნის დამუშავების მესამე საფეხურს, რასაც აგრი- 

კოლა „შტეინის დაწვას“ უწოდებს55!, ხოლო რ. ფორბსი „ცისფერი ლითონის“ 

მიღებას. რამდენადაც ასეთი ლითონი ჯერ კიდევ „მოუქნელ-დაუმორჩილებე- 

ლია“, იგი ხელახლა გამოდნობას მოითხოვს, რაც იმავე მადნის გამოსადნობ ღუ- 

მელი ხდება. საწვავ მასალად ამ შემთხვევაშიც ნახშირს იყენებენ. 

არსებული რკინის სულფიდი იჟანგება და ქმნის რკინის ჟანგს, რომელიც წიდას 
შეერთვის. 

საბერვლიდან წამოსული ჰაერის ჭავლისა და მაღალი ტემპერატურის სა- 
შუალებით სულფიდები იჟანგება და საბოლოოდ გაზად იქცევა. 

ბრძმედში „ჩარიგებული“ ხის ნახშირი ამჯერად აღადგენს სპილენძის 

ჟანგს და ქმნის ლითონურ სპილენძს. ამ გზით მიღებულ სპილენძს რ. ფორბსი 

„ლუგვს“ ან „ფურჩ სპილენძს“ უწოდებსა",„ ხოლო აგრიკოლა „შავ, სპი- 
ლენძს«69, ასეთი სახის პროდუქტი შეიცავს 95-–-57% სპილენძს შემდეგი მინა–- 

რევებით: ოქრო, ვერცხლი, ტყვია, დარიმმხანი, ანთიმონი, ნიკელი. კობალტი, 

თუთია და კალა. 

სხვათა შორის, ზოგიერთი მინარევი ოქროსა და ვერცხლის სახით სასარ- 

გებლოცაა, ზოგი კი უსარგებლო. რის გამოც სპილენძი საბოლოთ „მოქნა- 
დამორჩილებისათეის“ აუცილებელია მისი რაფინირება ანუ გაწმენდა, რაც სპი- 

ლენძის მადნის დამუშავების უკანასკნელ. მეხუთე საფეხურს წარმოადგენს. 

ჩვენს ხელთ არსებული სპეციალური ლიტერატურის მიხედვით ირკვევა, 

რომ მსოფლიოს სხვადასხვა ხალხებმი სპილენძის რაფინირების სხვადასხვა 

ხერხი არსებობდა. მაგ., „შავი სპილენძის ხელახალი გადადნობა ან მისი 

588 ჩიის607მ, +მM X:0, CIი. 383. 

ნი II. L0CIL0ხ05, 5IVIძ105.., V0I. XI, ი. 85. 

600 ტიისML0 1220, I(IIIინმ 0 L00II0M XCMVC I Mლ07მ1XV0IIIII, CI6. 384.



ტყვიით გაწმენდა. სხვათა შორის, „შავი სპილენძის“ ტყვიით გაწმენდის მე- 

თოდი ჩვენშიაც ყოფილა გავრცელებული!!. 
XIX ს. ირანში, ჩვენი აზრით, „შავი სპილენძის“ რაფინირება, ალბათ, 

ორივე ზემოაღნიშნული ხერხით ხდებოდა. თუ ეს ასეა. მაშინ ხომ არ შეიძლე- 

ბა, ჩვენ მიერ აზერბაიჯანის სსრ დაბა ლაიჩში დამოწმებული სპილენძი” „ან- 

ჯარის“ (ჯართის) გადადნობის ხალხური ხერხები, იმავე დროს მიგვეჩნია „შავი 

სპილენძის“ რაფინირების მსგავს პროცესად, რამდენადაც ორივე შემთხვევაში 

საქმე გვაქვს სპილენძის ხელახალ გადადღნობასთან. 

ზემოთქმულიდან გამომდინარე, მეიძლება ისიც ვიფიქროთ, რომ ტექნო- 

ლოგიური პროცესების დამთხვევის გარდა, ადგილი აქვს სპილენძის სადნობი 

აგრეგატების –– ღუმლების იგივეობასაც. 

რამდენადაც ხალხურ მეტალურგიასთან დაკავშირებით ლაიჩმი მოპოვე- 

ბული მასალები თავისი ხასიათითა და იშვიათობით საკმაოდ მნიშვნელოვანია, 

ამდენად ჩვენ გადაწყვეტილი გვაქვს ამ მასალის მთლიანად მოტანა. იქ. სადაც 

ჩვენ საუბარი გვექნება სპილენძის „ანჯარის“ (ჯართი) გადადნობის ხალხურ 

სერხებზე, თავისთავად ნაგულისხმევი იქნება სპილენძის რაფინირების ტექნო- 

ლოგიური პროცესი, რითაც საბოლოოდ დასრულდება სპილენძის მადნის და- 

მუშავების უკანსაკნელი, მეხუთე საფეხური. 

ლაიჩური „სამჭედლო ქოხი“ თავისი აგებულებითა და შინაგანი მოწყობი- 

ლობით ქვის ჩვეულებრივი, ერთსართულიანი ნაგებობაა მიწის ბრტყელი სა- 

ხურავით, რომელსაც წინა მხარეზე აქვს ფართო კარი -–- „დარაბა“. ასეთ „სამ- 

პედლო ქოხს“. საერთოდ, სარკმელი არა აქვს და მუშაობისას მუქი ფართოდ 

გაღებული „დარაბიდან“ შედის. 

სამშედლო ქოხი როგორც გარეგნული ფორმით, ისე საშენი მასალით არ 
რ , 

იაძოიC გა აჩევა ლაიჩში არსებული სხვა სახელოსნოებისაგან და მათთან ერთად ნა- 

გებობათა ერთ მთლიან ანსამბლს ქმნის. ეს ნაგებობანი ქვითა და ტალახითაა 

ნაშენი. თიხა. რომელსაც ლაიჩის მკვიდრნი სამშენებლო საქმესა და აგრეთვე 

მეტალურგიაში იყენებენ, „ბარმაქული თიხის“ (გელ ბარმაქ) სახელითაა ცნო- 
ბილი. 

ხსენებულ შენობებს, ისევე როგორც საცხოვრებელ სახლებს. სახურავი 

“უმთავრესად მიწისა აქვს. რომელსაც გარშემო ქვის ორმაგი ზღუდე შემოუყვება. 

ასეთი სახურავი წყალს იშვიათაღ ატარებს. 

სამჭედლო ქოხის მარცხნივ მოთავსებულია ქვის ტიხრით გამიჯნული სპი- 

ლენძის სადნობი ოთახი ი რომლის ფართობი დაახლოებით 30--35 მ? უდრის. 

„სამჭედლო ოთახის“ მსგავსად, სარკმელი არც მას გააჩნია და ფანჯრის მოვა- 

ლეობას აქაც შესასვლელი კარი –– „დარაბა“ ასრულებს. მისი შინაგანი გამარ–- 

თულობა შემდეგნაირია: მიწური იატაკის უკანა მხარეს შესასვლელი კარის 

ზღურბლიდან 4 მეტრის დაშორებით, დგას „სადნობი ქურა“, რომელსაც თა- 

თურ ენაზე, ისევე როგორც სპარსულად ი) აე „ქურე « ეწოდება (ტაბ. L, სურ. 3). 

ქურის ხელმარჯვნივ, მისგან დაახლოებით 2 მეტრის დამორებით, დგას 

რკინის დიდი გრდემლი –– „ ზინდანე ყიბლა4«62 (+I5 ტო). რომელმაც ასეთი 

9 ი, გრძელიშვილი, სპილენძის გამოდნობა საშუალო საუკუნეების ბოგვის სახელოს– 
ნოში, ჟურნ. „მეცნიერება და ტექნიკა“, # 9, თბილისი, 1964, გვ. 38. 

CC ლაიჩმში საველე-ეთნოგრაფიული მასალების შეგროვებისას ხსენებული „ტერმინი ამ ფორ- 
მით ჩავიწერეთ, რის გამოც მას უცვლელად ვტოვებთ. 
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სახელწოდება მიიღო იმის გამო, რომ მისი პირი მიქცეულია სამხრეთისაკენ, 

218. - მაჰმადიანთა წმინდა ადგილის მექასაკენ. 

ხსენებული გრდემლი სიმაგრისათვის კაკლის დიდ მორშია ჩამჯდარი, იქვე, 

გრდემლთან ახლოს, მიწამი ჩაფლულია წყლის ჭურჭელი -- ხის ვარცლი, რო- 

მელსაც თათურ ენაზე „ნო“ (მუხა) ეწოდება. ოთახის ერთ კუთხეში ყრია ხის 

ნახშირი -- „ზუვოლი, არიან მეორე კუთხეში, ქურის წინ მოთავსებულია გა- 

დასადნობი სპილენძის ნაჭრები. 

ქურის მარცხენა მხარეს განლაგებულია სხვადასხვა დანიშნულების იარაღი 

და ჩელიაწყოა „ჩამჩა“ –-+>ი->, ბარი (ხეიათ), ნახშირის საჩხრეკი („ედრენქ“), 

საჭირო ჭურჭელი და თიხის სხვა( დასხვა სახის ყალიბები. ოთახში აქა- იქ მიმო- 

ფანტულია გადასადნობი და გადადნობილი სპილენძეული. 

სპილენძის სადნობი ქურა, ძირითადად, შედგება ორი ნაწილისაგან -–-–- სა- 

ცეცხლურისა (ოჯახ) და საბერვლისაგან (დამ). ქურა წარმოადგენს ოთხკუთხა 

ფორმის ქვის ნაგებობას, რომლის სიმაღლე უდრის 90 სმ, სიგანე 70 სმ, სიგო- 

ძე –– 160 სმ. ქურას ბრძმედი (ოჯახ) ზემოთ კი არა აქვს, როგორც მაგ., „სამ- 

ჰედლო ქურას“, არამედ პატარა ორმოს სახით. წინა მხარესაა იატაკში ჩასმუ- 

ლი. ასეთი ბრძმედის სიღრმე უდრის 8 სმ, პირის -– 12 სმ. ქურას უკანა მხრი- 

ღან მიდგმული ჰქონდა საბერველი (დამ), რომელიც მთელი ტანით ორბოძალა 

ხეს ეყრდნობოდა. ამ უკანასკნელს სპარსულ და თათურ ენებზე „ფაიე დამ“ 

დაC Cს საბერვლის ფეხები ეწოდება. ლაიჩში დამოწმებული საბერველი „ორ- 

პირი“ იყო, რაც იმას ნიშნავს, რომ მას ედგა ტყავის დაკეცილი ორი „გუდა“, 

რომელზედაც დამაგრებული იყო ხის ორი სახელური –“–4:ა (ტაბ. LI, სურ. 

1ა, 8)- 

ლაიჩ ელი ოსტატების თქმით საბერვ ლის მთავარ ნაწილს წარმოადგე ნს „დედა- 

ნი“ · » დედნის“ წინა ნაწილს თავი, „სარ“ 1... ხოლ ლო თავიდან პარალე- 

ლურად მომდინარე ორ ტოტს მილები 4) ს) „ლულე“ ჰქვია (ტაბ. II, სურ. 2. ე, ბ). 

საბერვლის „დედანი“ სიმაგრის გამო ა გუნაარვვა- მეტყუპულ ორბოძალა 

ხისგან მზადდება. ცალკეული, ხელოვნურად შეტყუპული ხისგან დამზადებუ- 

ლი „დედანი“ „მრომაში არ ვარგა, რადგან ხანგრძლივი, ყოველდღიური მუ- 

ფაობის ატანა არ შეუძლია, მალე იღლება და ნაკერში ადვილად იშლება“ (ქია- 

რიმოვ აზიზ აბდალას ძე ლაიჩი, 1962 წ., სექტემბერი). 

საბერვლის „დედანი“ რბილი ჯიშის ხისგან მზადღება. საამისოდ ცაცხვი 

სჯობია ყველა ხეს. „დედნის“ დამზადების ტექნიკა მარტივია. ბუნებრივად გან- 

ტოტებულ, ორბოძალა ხეს ზომაზე დაზორავენ და საჭირო ფორმას მისცემენ. 

„დედნის“ თავს წაკვეთილი კონუსის ფორმაზე „გამოიყვანენ“, ხოლო „სასულე 

მილებს“ დაამრგვალებენ (ტაბ. LI, სურ. 2. ე, ბბ და შემდეგ სიგრძეზე გახვრე–- 

ტენ. „სასულე მილები“ „დედანში“ პარალელურად გადის, თავიდან ბოლომდე. 

მანძილი მილებს შორის „დედნის“ თავისაკენ თანდათან მცირდება. თითოეული 

„სასულე მილის“ განივჭრილი 4--5 სმ უდრის, „სასულე მილებს“ გარდა ნაჩე– 

რეტი „დედანსაც“ უკეთდება, რომლითაც ჰაერი ბრძმედში აღწევს. 

საყურადღებოა, რომ ლაიჩში „სასულე მილების“ თავებს -–- «I, სიმაგ- 

რისათვის რკინისაგან ამზადებენ. ისინი „ჩეჩმის“ უკანა მხარეშია „მეზიდული“, 

ხოლო მათი ბოლოები შედის დაკეცილი „ტყავის გუდაში“. თავის მხრივ, „ტყა- 

ვის გუდები“ მჭიდროდაა დამაგრებული სასულე მილების ბოლოებზე. „ტყავის 

გუდა“ –- =-» „ფუსთ“ საბერვლის ერთ-ერთი მთავარი ნაწილია (ტაბ. II, 

სურ. 1, ბ, ე). “ლაიჩში მას შინაური თხის ტყავისაგან აკეთებენ. „გუდის“ დამზა” 
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დება ყველა „მესგარს“ როდი შეუძლია. მას მხოლოდ გამოცდილი და საქმეში 

გაწაფული ოსტატები „ჰკერავენ“. 

ლაიჩელი ოსტატები საბერვლის გუდას შემდეგი წესით ამზადებენ: „საკ- 

ლავს, კერძოდ, თხას უც» „ბოხ“, ტყავს “გუდურად“ გახდიან, ოდნავ შეაშრობენ 

და შემდეგ კარგად მოზელენ. ტყავის მოზელას ლაიჩელი ოსტატები უფრო 

ახალგაზრდა „მესგირებს“ ავალებენ, რადგან „ყმაწვილი კაცის კუნთმაგარი ხე- 

ლები გუდას უფრო მოქნილს გახდის“ (მაგარამოვ მამედ ისმეთის ძე, ლაიჩი. 

1962 წ., სექტემბერი). 

ტყავის გუდა მოზელისას თუ სადმე „პირს დააღებს“ უსა მას მაგრად გა- 

კერავენ. შემდეგ გუდას მიგნით ჩაუყენებენ 4--5 სმ დიამეტრის ხის 5--6 

რკალს, რომელსაც გა ეწოღება. რკალები ერთ სწორ ხაზზეა განლაგებული 

და მათ შორის მანძილი თანაბარია. ამგვარად განლაგებული რკალები გუდას 

„სწორად ჭიმავს“. რკალების დანიშნულება მარტო ამით არ განისაზღვრება. მათ 

მოვალეობას შეადგენს აგრეთვე „გუდის“ მოძრაობისას მისი „ნაოჭების სწო–- 

როგორც წესი, საბერვლის ორივე „გუდა“ ხის მოგვალი კარებით -- კა 

„დარ“ მთავრდება. კარებზე გარედან დამაგრებულია ხის სახელური ხილის 

თითოეულ კარს შუაში აქვს დიდი ნაჩვრეტი, რომელსაც შიგნიდან ფარავს ნაბ- 

ღის ფარდა-- „ას „ფარდე“. ფარდის დანიშნულებას შეადგენს „ტყავის გუ- 

დების“ კარების ნაჩვრეტის დროდადრო დახშობა. ამგვარი გამართულობისაა 

მექვაბისა და სპილენძის ჯართის სადნობი ქურების საბერვლები ლაიჩში. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ ლაიჩში „ორპირი საბერვლის“ გარდა ღარ- 

თოდ არის გავრცელებული „ცალპირი“ საბერველიც. ეს უკანასკნელი აქ რუ- 

სული საბერვლის (0-8) გა „დამე რუსი“-ს სახელითაა ცნობილი. 

აღნიმნული საბერვლები ერთმანეთისაგან განსხვავდებიან არა მარტო სა- 

წარმოო წარმადობით, არამედ კონსტრუქციულარაც. „ორპირი საბერვლის“ 

ტყავის გუდები ძირითადად მრგვალია, „ცალპირისა“ კი ოვალური (ტაბ. II, 

სურ. 3). „ორპირ საბერველს“ ორი სახელური აქვს, რომელიც მოკლეა და 

„გუდის“ კარებზეა დამაგრებული. „ცალპირი“ ანუ „რუსული“ საბერვლის სა- 

ხელური გრძელია, და „ტყავის გუდას“ თასმით უკავშირდება (ტაბ. IL. სურ. ფ)” 

რუსული საბერველი“ ბრძმედს წყვეტილად აწედის ჰაერს, „ორპირი“ კი უწყ- 

ვეტლად. ბერვის სიძლიერით „ორპირი საბერველი“ გაცილებით ღონიერია, 

ვიდრე „რუსული საბერველი“. სამაგიეროდ, მოხერხებულობის თვალსაზრისით 

უკანასკნელი უფრო მარჯვეა. ვიდრე პირველი. „ორპირი საბერვლის“ მოძრაო- 

ბაში მოყვანა მხოლოდ ამდგარი შეიძლება, „ცალპირისა“ კი ნებისმიერ მდგომა- 
რეობაში, მდგომარე, მჯდომარე და სხე. 

როგორც წესი, სრრპირი საბერველი“ თავისი გამართულობის მიხედვით 

ცალკე დამბერველს ა ააუსა „დამდამუნს“ მოითხოვს. ამავე დროს. „ტყავის 

გუდების“ მოძრაობაში მოსაყვანად დამბერველს ორივე ხელი აქეს ღდასაქმებუ– 

ლი: „რუსულ საბერველს“ ეს არ სჭიოდება. მისი ამოძრავება კალი ხელითაც 

შეიძლება. სწორედ ამ თვისების გამო იყენებენ მას ლაიჩმი მარტოდ მომუშავე 
მექეაბეები. 

სხვათა შორის, „ცალპირი საბერელის“ მოძრაობაში მოყვანა არცთუ ისე 
ძნელია. მისი „დამორჩილება“ ორივე სქესის მცირეწლოვან ბავშვებსაც კი შე- 
უძლიათ. ამასთან დაკავშირებით ლაიჩში ჩვენ მეტად საინტერესო ფაქტის მოწ- 
მე გავხდით. 
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მარტოდ მომუშავე, ახალგაზრდა ლაიჩელ მექვაბეს იბრაჰიმ ალიევს, ხში- 
რად შველოდა თავისი პატარა გოგონა ექვსი წლის გულიზარი. გულიზარის მო- 

ვალეობას შეადგენდა საბერვლის მოძრაობაში მოყვანა, რომელსაც იგი დიდი 
ხალისით ასრულებდა. გულიზარს თავის საქმიანობაში ერთი გასაჭირი ჰქონდა. 
სიდაბლის გამო საბერვ ლის სახელურს ვერ სწვდებოდა. მამას ამის გამო საბერ- 

ელის სახელურზე გრძელი თასმა გამოება, რომელსაც გულიზარი ადვილად 

წვდებოდა. 
გულიზარი მამის მითითებით. დროზე მიირბენდა საბერველთან და თასმას 

ჩაეჭიდებოდა. მარცხენა ხელის სალოკ თითს, როგორც წესი, პირში გაიჩრიდა 

და მამის ბრძანებას ელოდა. მამის შეძ ახილზე ტს „დამ“ –“– დაბერე, გულიზა- 

რი ბეჯითად გააქნევდა მარჯეენა ხელს და საბერველიც მოძრაობაში მოდიოდა. 
თუ მას ხელი დაეღლებოდა, მაშინ იგი მთელი შა ამოძრავდებოდა, 

მუხლებში ჩაიჩოქებდა და ისევ ზეაღიმართებოდა. გულიზარის მოძრაობას თან 

სდევდა საბერელის გაჭიანურებული ქშენა და ქურაში ცეცხლის გაძლიერება. 
საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ ზემოაღწერილი ფორმისა და სახელწოდე- 

ლის საბერვლები ჩეენშიც ყოფილა გავრცელებულინწ,. გამოირკვა ისიც, რომ 

ქართულ საბერვლებს გენეტიკური 581 გეაორიწიი არავითარი კავშირი არა აქვს 

არც ლაიჩურ და არც ირანულ საბერვლებ“ თან. 

მიფნედავპდ ამისა. თუ ორივე შემთხვე ევაში ადგილი აქ ქვს საბერვლ იის ნაწი- 

ლების ირანულ სახელწოდებათა დამთხვევას, ეს ს უიაწასე=ი გარემოება უნდა 

განვიხილოთ როგორც ქაითულ კულტურაზხზე ირანის გავლენის სედეგი. 

ლები ქტისვა და ს აასიიების რააა, აქვს აატრესიდიი, „ოჯახში“ უ კანა წაბი 

დან შემოდის წაკვეთილი კონუსის ფორმის შტვირი (ჩეჩმა), რომელიც მხო- 

ლოდ სპილენძისაგან მ ზადდება, რადგან ბრძმედში სპილენძის ანჯარის დნობის 

პროცესში „ღვიძლი ძმების შეხვედრა ჯანყს არ იწვევს, მამინ როცა რკინის ან 

სხვა რომელიმე ლითონისაგან დამხადებული , წენისს შეფერის ზნე შეუცვა- 
ლოს თხიერი სპილენძის მასას“ (ჰუსეინოვი ჰამიდ ჯაბილის ძე. დაბლა ლაიჩი, 

1962 წ.). 
აM- C) / ო 

ლაიჩელი ოსტატები. ვიდრე სპილენძის ჯართის გადადნობას შეუდგებოდ- 

წენ, ჯერ წინასწარ სამუშაოს ორგანისაციულ და ტექნიკურ მხარეს აგეარებდ- 

ნენ. ამ რიგის სამუშაოები იყო: ბრძმედის . „მომზადება“ მისი ნაპრალების წვრი- 

ლად ღანაყილი ნახშირისა და ტალახის ნარევით ამოლესვა, ყალიბების „გა- 

მართვა" და საჭირო მარადებისს და ჰურჯგლის მოტანა-მომარჯვება. ყალიბების 

გამართვა თითქმის იმაგე რიგის სამუშაო იყო, როგორც ბრძმედის „მომზადე- 

ბა“. განსხვავება მათ მორის მხოლოდ იმაში მდგომარეობდა, რომ , „ნაპრალება- 

მოგოზილ“ ყალიბებს ცეცხლის ალს მიუშვერდნენ და კარგად გააშრობენ, რად- 

გან, თუ ოდნავ „ნამი შეჰყვა“ თხიერი ს დიფ ენშის მასა ყალიბებში ჩასხმის დროს 

აფეთქდება და ახლომყოფთ დააზიანებს. როცა ზემოხსენებულ საქმეს მორჩე- 

ბიან, ეტან მიუბრუნდებიან. ერთ-ერთი ოსტატთაგანი ბრძმედში ბარით ჯერ 

ხის ნახშირს (ხუვოლ)"' ჩაყრის, შემდეგ ზემოდან სპილენძის ნაჭრებს დაურ- 

თავს. კვლაე ნასშიოს მოაყრის და ცეცხლს გააჩაღებს. 

აქვე უნდა შევნიშნოთ, რომ სპილენძის ანჯარის გადადნობის საქმეს ემსა- 

ხ3 ნ. რეხვიაშვილი, მჭედლობა რაქაში, თბილისი, 1953, გვ. 88. 

51 ლაიჩში დამოწმებული ტერმინი „ზუვოლ“, ნახშირის სპარსული სახელწოდების –– 9#ა 

„ ზოღალისაგან“ მომდინარეობს. 
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ხურება 3--4 კაცი. მათ შორის, ამ საქმეში ყველაზე მეტად დაოსტატებულს 

„მესგირ“-ს -– მერვლეს, სპილენძის მოხელეს უწოდებენ. იგი განუწყვეტლივ 

ღგას ქურის წინ და თვალ-ყურს ადევნებს სპილენძის დნობის პროცესს, დროდა- 

დრო ბრძმედში ჰყრის ნახშირს ან სპილენძის ნაჭრებს, ხან სპეციალური იარა- 

ღით „ედრენქ“-ით (საჩხრეკით) „ჭუჭყს“ ხდის ბრძმედის პირს. როცა მერვლე 

ქურას თავს დასტრიალებს, ეუ ამხა (დამდამუნ) –-- დამბერველი ფეხმოუცელე- 

ლად დგას საბერველთან და ძლიერ უბერავს „ორპირი“ საბერვლიდან. უბერა- 

ვენ განუწყვეტლივ, რადგან მისი დროდადრო შეწყვეტა უარყოფით გავლენას 

ახდენს დნობის პროცესსა და მიღებული პროდუქციის სარისხზე. 

სპილენძის დნობის პროცესში განსაკუთრებული მნიშვნელობა აქვს 

„ოჯახში“ გამდნარი სპილენძის მასის გარკვეულ დონეზე დაყენებას, რადგან 

თუ მისმა დონემ აიწია. იგი გადაკეტავს „ჩეჩმის“ (მტვირი) ყელსა და გზას და–- 
| უხშობს ჰაერს. ცეცხლი ჩაქრება და დნობა შეფერხდება... სწორედ ამის 

გამო „მესგარი“ თვალით ზომავს სპილენძის თხიერი მასის დონეს ბრძმედში და 

ცდილობს, რომ მან „ჩემჩის“ ყელამდე არ აიწიოს რის გამოც „საჩხრეკით“ მალ– 

მალე ხდის გუჭყს ბრძმედის პირს. 

დასასრულ. როცა ბრძმედში ჩაწყობილი ლითონი მთლიანად გადნება და 

სპილენძის თხიერი მასა „ჩეჩმის“ ყელს მიუახლოვდება, ცეცხლს გამოჩხრეკენ 

და „დადუღებას“ აცდიან. სწორედ ამ დროს ამოწმებენ გადადნობილი სპი- 

ლენძის ხარისხს. ოსტატი სპეციალური ხელსაწყოთი „ბიჩლე ჩემჩე“ -- პატა- 

რა „კოვზით“ თხიერ სპილენძს ასხამს სინჯის შესამოწმებელ ყალიბში -–– 

სატ > 5 (ყალებე ჩაშნი). შემდეგ მას „მეაჭკნობენ” (ოდნავ გააცივებენ), 

ხელმაშით ფხა ა (დასთეიე ქალბათან) ამოიღებენ და დიდ გრდემლზე 

(სენდანე ყიბლე) –- 4L8 გა დაკვერავენ. განსაკუთრებით მის შუა ნაწილს 

გააბრტყელებენ, შუაზე გაკეცავენ და წყალში გააცივებენ, სინჯს ხელში აიღებენ. 

ყურთან მიიტანენ და შუაზე გადატეხენ. თუ გატეხისას ფირფიტამ წკრიალა ხმა 

ლაიჩელი მექვაბეები გადამდნარი სპილენძის ხარისხს, სინჯს დაკვერვის 

გხი ააც ამოწმებენ. თუ შესამოწმებელი სპილენძის ნატერი კვერვისას ოსტატის 

„ნებას არ დაემორჩილა“ და დაიმსხვრა, ეს იმის მაჩვენებელია, რომ იგი ცუ- 

დად „გამოიწრთო“ და ხელახლა ღუღიდლს საჭიროებს. 

სხვათა შორის, საქართველოში, კერძოდ, კი ახალციხე-ახალქალაქის რაი- 

ონებში, ჩვენ დავამოწმეთ გადამდნარი სპილენძის ხარისხის შემოწმების გან- 

სხვავებული მეთოდი. აი, რა გვიამბო ამის შესახებ ახალციხელმა მექვაბემ არამ 

ჩიფლიქიანმა: „გადამდნარი სპილენძის დადუღებას ჩვენ თვალით განვსაზღე- 

რავთ. თუ სპილენძის თხიერმა მასამ ღია ცისფერი გადაიკრა, ეს იმის ნიშანია. 

რომ იგი კარგად გამოიწრთო და დუღილს აღარ თხოულობს“ (არამ ჩიფლიქია- 

CC, ახალციხე, 1960 წ., 10 აგვისტო). 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ გადამდნარი სპილენძის ხარისხის შემოწმე- 

ბის ზემოაღწერილი ხერხები მსოფლიოს მრავალი ხალხისათვის ძველთაგანვე 

ყოფილა ცნობილი. მაგ., X ს. ბერძენი ავტორის თეოფილუსის ცნობით, საბერძ- 
ნეთში "გადამდნარი სპილენძის სინჯის შემოწმებას მისი დაკვრით ახდენდნენ. 
„თუ სპილენძი კვერვისას დაიმსხვრა, -- · შენიშნავს თეოფილუსი, საჭიროა მისი 
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ხელახლად გაწმენდა, სანამ იგი არ გაჯანმრთელდება“ ს (ე: ი. მოქნილი არ გახ- 

დება –-- გ. კ.). 
სხვათა შორის, სინჯის დაკვრის გსით სპილენძის დნობის ხარისხის შემოწ- 

მების მეთოდი აგრიკოლასაცზზს აქვს დამოწმებული. უნდა ითქვას, რომ ზემო- 

აღნიშნული საკითხი მეტად საინტერესო ჩანს. მისი შესწავლა შემდეგი დასკვნის 

საშუალებას იძლევა: ირანსა და საქართველოში, ისე როგორც მსოფლიოს სხვა 

ხალხებში, სპილენძის სინჯის შემოწმების ზემოაღწერილი ხერხების ანალო- 

გიურობა დასამუშავებელი მასალის – - სპილენძის თვისებების ერთნაირობით 

იყო გამოწვეული. ამის საფუძველზე შეიძლება დავასკვნათ რომ ტექნიკური 

ხერხების, ამ შემთხვევაში სულფიდური მადნებიდან სპილენძის მიღების ტექ- 

ნოლოგიური პროცესების მსგავსება საწარმოო მეთოდების ერთნაირობა ე 
მოგვცა. 

სპილენძის ზოდების ფირღიტებად დაბრტყელება 

სპილენძის სქელი მასის თხელ ფირფიტებად დაბრტყელება ერთ-ერთ 

რთულ და შრომატევად საქმედ ითვლება. ამას გარდა, იგი დიდ გამოცდილება- 

სა და უნარს მოითხოვს. 

სპილენძის ზოდების თხელ ფურცლებად დაბრტყელების პროცესის წარ- 

"დ აჩენად ჩვენ ლაიჩში შეკრებილი მასალები გამოვიყენეთ. რადგან ისინი, 

როგორც წესი, ახლო კავშირსა და ნათესაობას იჩენენ ირანულთან. 

ლაიჩელი დატატები, როგორც კი სპილენძის დუღილს შეწყვეტენ, იმ წამს- 

ვე გამდნარ ლითონს დიდი კოვზით თიხის ყალიბებში გადაიტანენ და გააცივე- 

ბენ. ლაიჩმი ჩვენ დავამოწმეთ შემდეგი სახის ყალიბები: 1. „აც ა,“ (გერდ ყა– 

(5 > 3%IC (ყალებე ჩაშნი) –- სინჯის ყალიბი. 

„გერღ ყალები“ ქვემო ორთან შედარებით მრგვალი ფორმისაა და პატა- 

რა კეცს მოგვაგონებს. მისი სიმაღლე 5 სმ უდრის, სიგანე –-– 22 სმ, პირის ძ –– 

18 სმ. იგი რამდენიმე ცალი იყო წარმოდგენილი. დასთეიე გერდ ყალებ პიო- 

ველთან შედარებით გრძელია და მაღალი. მისი სიმაღლე 6 სმ უდრის, პირის 

სიგრძე –- 30 სმ, პირის 0 --- 3 სმ. იყენებენ დიდი ზომის „გუგუმის“ (თუნგის) 

სახელურის ჩამოსასხმელად. რაც მეეხება მესამეს – 29>- “ას „ყალებე ჩამ- 

ლურის ყალიბი და 3. 

ნის“ იგი პირველ ორთან მედარებით უფრო მაღალია. ამავე დროს, პირი სა- 

გრძნობლად მოკლე აქვს და ვიწრო. მისი სიმაღლე 8 სმ უდრის, პირის სიგრძე 

12 სმ, პირის ძ –- 3 სმ. მას სპილენძის სინჯის ჩამოსასხმელად იყენებენ. ზემო- 

აღნიშნულ ყალიბებს დიდი ზომის , „გუგუმის“ (თუნგის) ძირითადი ნაწილების 

ჩამოსასხმელად იყენებენ. 

სპერთოდ, როგორც წესი. ყალიბებს თიხისაგან ამზადებენ, თუმცა შეიძ- 

ლება იგი რკინისაც იყოს. ლაიჩმი ჩვენ მხოლოდ თიხის ყალიბების გამოყენება 

დავამოწმეთ, ხოლო ახალციხისა და ახალქალაქის რაიონებში ”მთავრესად 

რკინისა. 

65 II. LCIL6ხ05, 5(0ძ105.., V0I. IX, ი. 23. 

ნა ტინIM6028მ, L1მM XI, CIი. 386. 
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ლაიჩმი ყალიბების მასალად საგანგებო თიხას –- „გელ ბარმაქი“ (ბარმა- 

ქული თიხა) იყენებენ. ასეთი სპეციალური თიხა იქ უხვად მოიპოვება მდინარე 

გირდიმან-ჩაის ხეობაში. აქვე უნდა შევნიმნოთ, რომ თიხის სახელწოდება 
„გელ ბარმაქი“ ისტორიული შინაარსის შემცველ ტერმინად გამოიცყ ურება. თუ 

რატომ ეწოდება მას „ბარმაქი“, ამის შესახებ მეტად საინტერესო ცნობა მოგვა- 

წოდა 80 წლის ლაიჩელმა მექვაბემ მამად ალი ბაბამ. „თიხას, რომელსაც ჩვენ 

ყალიბების დასამზადებლად ვიყენებთ, ძველთაგანვე „გელ ბარმაქის“ სახელი- 

თაა ცნობილი. იგი უშუალოდ სპარსეთთანაა დაკავშირებული, რადგან ჩვენმა 

მორეულმა წინაპრებმა შეისწავლეს ღა შეითვისეს იმ თიხის თვისებები, რო- 

მელსაც სპარსელები იყენებ დშენ და შემდეგ ასეთი თიხა ჩვენშიაც აღმოაჩინეს. 

ეს თავისებური სახის თიხა სპარსეთში „გელ ბარმაქის“ სახელით ყოფილა ცნო" 

ახლი · მისი სახელწოდება დაკავშირებულია იმ ადგილთან (ბარმაქ). სადაც ეს 

თინა მოიპოვებოდა. თავისებური სახის, სპარსული თიხის თვისებების შემცვე- 

ლი თიხა ჩვენშიაც, ლაიჩშიაც. აღმოჩნდა. ამიტომ მას ჩვენ დღესაც „გელ ბარ- 

მაქს“ –– ვუწოდებთ“ (მაშად ალი ბაბა, ლაიჩი, 1962). 

როცა ყალიბებში ჩასხმული ლითონი გაცივდება, მას ამოიღებ ბენ და ოთა- 

ხის ერთ კუთხეში დააწყობენ. ყალიბებიდან ამოღებული სპილენძის ფირფი- 

ტები სხვადასხვა სისქისაა და ფორმით ზოგიერთი მათგანი მრგვალია, ზოგი კი 

მოგრძო. „გირს ყალიბი“-დან ამოღებული სპილენძის ფირფიტების პირი –-- 

2C სმ უღთის, სისქე –-0,5 სმ. ბუნებრივია, რომ ფირფიტა ამგვარი სახით არ 

გამოდგება რაიმე სახის ჭურჯლის დასამხადებლად. საჭიროა მისი „მოქნა“. 
„დამორჩილება“, რაც. მის დაბრტყელება-დათხელებას ნიშნავს. ამ მიზნით ჩა- 
მოსხმული სპილენძის ფირფიტები გადააქვთ „სამჭედლო ოთახში" და თხელ 

=ურცლებად აბრტყელებენ. ეს სამუშაო წარმოადგენს სპილენძის დამუშავების 

ერთ-ერთ რთულ და შრომატევად ოპერაციას, რომელსაც ემსახურება ოთხი 

გამოცოილი ოსტატი და ცხრა აა) ს1C> (ჩაქუშზანუნ) –- შეუროე. მათ ხელში 

უჭირავთ გრძელტარიანი და მაღალთავიანი კვერები და გრდემლის გარშემო 
განლაგდებიან თავიანთი ფუნქციისა და რიგის მიხედვით. ამ რთულ საქმეში 

წამყვან როლს ასრულებს „2. მესგარ # 1 (მექვაბე), სპილენძის მოხელე. 

რომელიც დგას გრდემლთან და ორი მაშით: ,C.., უს. (ქალბათან მესგირ) – 

მექვაბის მამითა და უსას «სა (დასთე ქალბათან) ხელმაშით უჭირ ავს გავარ- 

ვარებული ლითონის ფირფიტა. დროდადრო მას „პირს აუქცევს". სხვადასხვა 
მხრით მეატრიალებს და ისევ „ჩაქუმზანუნ“-ებს მიუშვერს. „მესგარ“ M# 1-ის 
ხელმარჯვნივ დგას მეუროე # 1 „სოდა სინა" (მარჯვენა მკერდი). რომელიც 

გავარვარებულ ლითოზნის ფიდფიტას კვერს „მარჯვენა მკერდზე“ სცემს. „მეს- 
გირ-სა“ და მეუროე . „სოღა სინას“ შუა დგას მეუროე #2 .,მიანა“ (შუა), რომე- 
ლიც ა. ფირფიტას კვერს შუა გულში სცემს. მას მოსდევს მეუროე 
თი 83 თ. „ფასლაბ“ –- (ტუჩს იქით). მისი ფუნქცია ფირფიტის ნაპირის ზემო 

მხარე ფ015 ივ, დაკვრით განისაზღვრება. მეუროე # 4-ს კვერის დაკვრით 
ფირ აიდიეს“. „პირი“ განზე „გაყავს“. რის გამოც მას უსა _» 3 „ნირე დუპუნ“ (პირს 

ქვემოთ) უწოდებენ? 

(20 ხსენებული ტერმინი ნაწარმ ოებია სპარსული სიტყვის უსა ვიწ „ ზირე ღაპან“-ისაგან, 

კ „პირს ქვემოთ“-ს ნიშნავს.



ოსტატის პირისპირ დგანან # 5 და # 6 მეუროენი - - „სოღა მურდულა“ 

(მარჯვენა მურდულა) და „ჩაფ მურდულა“ (მარცხენა მურდულა), რომლებიც 

ლითონის ფირფიტას კვერს „წელხე“ სცემენ". მათ გვერდით დგას მეუროე 

# 7 „სიით“ (კუთხე), რომელსაც ფირთიტის მარცხენა კუთხის „დამუშავება“ 

ევალება. მას მოყვება # 8 „ჩაფ სინა“ (მარცზენა. მხარი), რომელსაც გავარვა- 

რებული ფირფიტის მარცხენა მხარი კვერის დაკვრით სიგრძეზე „გაყავს“. ბო- 

ლოში დგას მეუროე # 9 „ჩაფ“, რომელიც ფირფიტის მარცხენა მხარეს „ამუ- 

მავებს“. სპილენძის ფირფიტების დაბრტყელების დროს თითოეული მეუროე 

კვერს ურტყამს მისთვის მიჩნეულ წერტილში ისე, რომ ხელს არ უშლის მეო- 

რეს. თუმცა ზემოაღწერილი პროცესის მაცქერალს ისეთი მთაბეჭდილება რჩე- 

ბა თითქოს ყველა მეუროე კვერს ერთ წერტილში ურტყამს. ყოველივე ეს ხდე- 
ბა მეტად სწრაფად და გეგმაზომიერად. აღნიმსული სამუშაო თავისი შესრუ- 

ლების ოსტატობით გასაოცარია, ამავე დროს საამო სა აცქერიც. 

ცხადია, სპილენძის გამოდნობისა და წეტებოული პროდუქციის დამ; უმავები“ 

სას მათ არავითარი ტექნიკური საზომები და გამართული ხელსაწყოები. არ გააჩ- 

„თეალზომას“ ემყარება, ბევრიც ოდითგანვე არსებულ წესებს. 

როგორც ზემოთ აღვნიშნეთ, ჩამოსხმული სპილენძის ფირფიტების თხელ 

ფურცლებად დაბრტყელების დროს 9 მეუროეს გარდა ჩაბმულია კიდევ 4 ოს- 

ტატი. ერთ-ერთი მათგანი ქურასთან ტრიალებს და „დასაკვერ“ ფირფიტებს გა- 

სახურებლად „ოჯახში“ აწყობს. მეორეს, რომელსაც იათურ ენაზე „თოთი“ 

(სიმწოდებელი) ეწოდება, გავარვარებული ფირფიტები გრდემლთან მოაქვს, 

მესამე კი საბერველთან დგას და განუწყვეტლივ უბერავს „ორპირი! საბერ- 

ვლით. 

შრომის ნაყოფიერების გაზრდის მიზნით ერთდროულად სპილენძის ოთხ 

ფირფიტას აბრტყელებენ. თავდაპირველად –“– ორს ერთად, შემდეგ –– სამს, და– 

Lასრულს კი –– ოთხს, ე. ი. თითო-თითოს დამატებით. 

ფურცლებად შეკრული ოთხი ფირფიტა შვიდგზის უნდა დაიკვეროს. მეო- 

“ედ დაკვერვისას ქვემო ფირფიტას შემდეგ სამთან შედარებით უფრო მეტად 

გააფართოებენ და დანარჩენ სამს ზემოდან დააწყობენ. შემდეგ კეერით ქვემო 

ფირფიტას თავს ირგვლივ გადაუკეცავენ დანარჩენ სამს შიგ მოაქცევენ, რათა 

„დაბეგვისას“ ფირფიტები არ დაიმალოს და მრომაში ხელი არ შმეუ'"მალოს. 

ზემოაღნიშნული წესით დამღმავებული სპილენძის თხელი ფირფიტები 

სამჭედლო ქოსიდან უურჭლის დამამზადებელ საამქროში გადააქეთ, რომლისა- 

განაც ნაირი სახის საოჯახო და სარიტუალო ნივთებს ამზადებენ. 

ამრიგად, ზემოთ განხილული მასალების საფუძველზე დგინდება. რომ 

XIX ს. ირანში სპილენძის დამუშავება საკუთარი ნედლეულის ბაზას ემყარე- 

ბოდა. ლითონური სპილენძის მიღება, ძირითადად, სულფიდური მადნების 

8 ად მების გზით ხდებოდა. რისთვისაც სრულდებოდა შემდეგი სახის ოპერა- 

ციები: 1. მადნის გამოწვა, 2. გამომწვარი მადნისაგან „შტეინის“ მიღება. 

55 „შტეინის“ დაწვა, 4. „უმი ლითონის“ (სპილენძის) ხელახლი გამოდნობა 

ანუ „შავი სპილენძის“ მიღება. დასასრულ, ხდებოდა „შავი სპილენძის“ რაფი- 

53 სხვათა მორის, ამ ტერმინების ეტიმოლოგიის ახსნა ლაიჩში ვერ მოხერხდა, რაც შესაძ- 

ლოა მათ სიძველეზე მიუთითებდეს. 
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წირება ანუ გაწმენდა. ყველა ამ ოპერაციის შესრულება სამი სხვადასხვა სახის 

ქურაში ხდებოდა. 

სპილენძის საწური ქურებიდან, თავისი ფორმითა და ხასიათით, ირანულ 

სამყაროსთან ახლო ნათესაობას ამჟღავნებს დაბა ლაიჩმი დამოწმებული სპი- 

“ ლენძის ჯართის სადნობი ქურა, რომელიც, იმავე დროს, „შავი სპილენძის“ რა- 

ფინირებისათვი“ განკუთვნილ ღუმელს უნდა წარმოადგენდეს. 

ხალხურ მეტალურგიასთან დაკავშირებით ლაიჩელ თათებს მორის დამოწ- 

მებული ცნობები, სპილენძის ანჯარის გადადნობისათვის საჭირო აგრეგატისა და 

სხვადასხვა სახის ხელსაწყო-იარაღების არსებობა, მელითონეობის დარგისა- 

თვის განკუთვნილი მდიდარი და მრავალფეროვანი ტერმინები, ამ ტერმინთა 

უმრავლესობის, ირანული წარმომავლობა ნათელ სურათს იძლევა სპილენძის 

გამოდნობის ხალხური ხერხების შესახებ XIX ს. ირანში.



თავი მეორე 

“მრომის ორგანიზაცია X1X ს. ირანის სპილენძ-თითგრის 

ვურვლის დამამჭადღებელ სახელოსნოებში 

ულ ხელოსნურ ორგანიზაციებს, მათ სტრუქტურასა და საქმიანო ბას 

“კვლევარი შეხებია, თითოეული მათგანი ამ საკითხს სხვადასხვა კუ- 

თზით თვას და, მაგრამ, როგორც ეს ჩვენს ხელთ ა რსებული სა მეცნიერო ლი- 

ტერატურიდან ჩანს, შრომის ორგანიზაცია XIX ს. ირანის სპილენძ- ==. 

(. პურჭლის დამამხადებელ სახელოსნოებში საჭირო სიღრმით შესწავლილი არ 

სერიები ზემოთქმულისა, ჩვენ მოგვეპოვება ისეთი სახის გამოკვლევე- 

დი. 'თდთმლებ იც ხსენებულ საკითხებს მეტ- ს ნავრეშა დ გსნიხილვვ ენ. ამგვარ ნაშ- 

რომთა შორის ცალკე უნდა გამოიყოს ნ. კუზნეცოვას! გამოკვლევები, სადაც 

>> »I> სს. ირანის ქალაქების ხელოსნური წარმოების თავისებურებათა 

და! აალების გვერდით ბევრი რამ არის ნათქვამი აგრეთვე 'მრომის ორგანიზა- 

ის შესახებ XIX ს. ირანის სათღენუბს დამამუშავებელ სახელოსნოებ ში: 

ჩვენი საკვლევი თემის ირგვლივ ბევრი ძვირფასი მასალებია დაცული 

ეგიაზაროვისა? და ე. პემჩერევას? ნაშრომებში. - 

ირანელი „მესგირების“ (მესპილენძეების) ამქართა საკითხს გაკვრით განი- 

სვეს მ. გავრილოვი ნამრომში „შუა აზიის ხელოსნური საამქროების შე- 

სახები5 

საკვლევი პერიოდის ირანის მესპილენძეთა ამქრის სტრუქტურის შესწავ- 

ლა მი გარკ 1ყეფლი მნიშვნელობა ენიჭება შვედცა არიელი მეცნიერის დ. მაიერის 

ნაშრომ ს”. აღნიმნული გამოკვლევა იმით არის ააარევესლ რომ ავტორს გან- 

ხილული აქვს მაჰმადიანი ოსტატების მიერ დამზადებული. VIII--XVIII სს. 

და 8 ხღებულ, სპილენძ-თითბრისა და ბრინჯაოს ათასზე მეტ ნივთზე მოცე- 

მული ოს ტაფის ვინაობისა და. რაც მთავარია, მათი პოოფესიის აღმნიშვნელი 

ტეომინები, რომელთაც, (XC მაიერის სიტყეებით რომ ვთქვ სათ, „მეუძლიათ დი- 

1 LM. ს. (X–V3I6IL0ხცე, MეICნIIმჟი I ჯენეI00010X02 000000010 II00I3C0,IC1 მე 

ს 1 აგც0M(0CV (0000 XVIII-–-მყმუმ XIX 8CIმ, V3I1ც. 1. XVII MილLცე, 1959. 

21. ბ. IIVX30I00ც8ცმ, ჩი0MყMCC9CIIIIხ(C 0C0210, ILCI16C ბამ CMI IIეVLC CCCV, სIIII. 

IX, M008%სმ, 1956. 
3 C. სისიგვეხ08, IIლლელუინეIIIი 00 IIC10%0II X9Mილძენ0 ნ ვიხმგჩVევს!, V.II, 

1 000110106 IICXII, IIმვმIIს, 1891. 

4 ს. IIლეIსილილცნმ, ნჩლალლელყინსC ლ0იწმემსივეს C0CIM0CI ტვის ც I0I0 XIX II 

მეყმულ XX სხ., M0Cიცე, 1960. 
5 M.ILგხნიVუ08, 0 ინლIნლლულისსX ICX0X Cი0VII0I) .%3!(I, I1C MIC III, 190140, 1912. 

C L. M20V0LL 1I51მ9))C MC0C(01M0IILC6I5. მI)ძ 11)61L 05, ()C0CVმ, 1959.



დი დახმარება გა გვიწიონ სპილენძის დამამუშავებელი სახელოსნოების სტრიქ- 

ტურის აღღოგენაში“?7. მიუხედავად ზემოთქმულისა, ავტორი კონკრეტულად არა- 

ფერს ამბობს ამგვარი სახელოსნოების შედგენილობის შესახებ. 

XIX ს. ირანის პილენძ-თითბრის დამამუშავებელი სახელოსნოების 

სტრუქტურის, მათში გაერთიანებულ ხელოსანთა საქმიანობისა და უფლება- 

მოვალეობის ყენაედამი გადამწყვეტი მნიშვნელობა სპარსულ წერილობით 

წყაროებს ენიჭება, პირველ რიგმი კი4L. დ „რესალეებს“ –- ხელოსანთა შრო- 

მის წესდებებს. ამათ შორის ცალკე უნდა , გამოიყოს, სსრკ მეცნიერებათა აკა- 

დემიის აღ ემოსავლეთზცოდნეობის ინსტიტუტის ხელნაწერთა ფონდში დაცუ 

ლი ა,= 9 -= შუღლ C9--- 2527. სა–'ს'”. „ტრაქტატი ოქრო- 

მჭედლობისა, მესპილენძეობის, ვერცხლის დამუშავებისა და სხვათა შესახებ“ %. 

ირანელ ამქართა შრომითი 'ჩყევებისა და ხელოსანთა უფლება- მოვალეობის 

შესახებ საყურადღებო ცნობებს შეიცავს აგრეთვე XVIII ს. გიფველი ნახევრის 

ცნობილი სპარსული საისტორიო ძეგლი „თაზქირათ ალმელუქ“? (ხელმწიფეთა 

სახსოვარი). 

ამჯერად ჩვენს მიზანს შეადგენს ზემოთ დასახელებული სპეციალუ- 

რი ლიტერატურისა და სპილენძ-თითბრის ჭურჭლ 

ნოლოგიის გათვალის სწინებით აღვადგინოთ XIX ს. ირანის სპილენძ- თითბრის 

ების დამზადების ტექ- 

ღამამუშავებელ სახელოსნოთა სტრუქტურა და შევისწავლოთ ამქარში გაერ- 

თიანებულ ხელოსანთა ის მდიდარი საწარმოო ჩვევები და გამოცდილება, რაკ 

მათ საუკუნეების მანძილზე შეუძენიათ. 

როე ხორც ირკვევა, XIX ს. ირანში სპილენძ- თითბრის გვურჭ ლის არდის. 

ქმახითადა დ, კუსტარულ ხასიათს ატარებდა. სპილენძ-თითბრის დამუშავება ამ 

დროს სპეციალურ სახელოსნოებში წარმოებდა. სადაც გაერთიანებულნი იყვნენ 

კვალიფიციური ოსტატები და შეგირდები. ხსენებული ტიპის სახელოსნოები 

ირანის ყველა მოზრდილ ქალაქში არსებობდა და. როგორც წესი, კონცენტრი- 

რებული იყო ბაზრებში, რადგან ასეთ ადგილებში საწარმოთა თავმოყრა ხელს 

უწყობდა დამზადებული პროდუქციის სწრაფ რეალიზაციას. 

ირანის მსხვილი ქალაქების ბაზრის ცენტრში მოთავსებული იყო ქსოვი- 

ლების, ხალიჩების, ოქრომჭედელთა და ძვირფასი ქვებით მოვაჭრეთა ჯიხურე- 

ბი. ბაზრის დასასრულს, ანდა მთავარი რიგის პარალელურად, განლაგებული 
იყო ხელოსნური რიგები -–- მჭედლებისა, მექვაბეებისა. დურგლებისა და სხვ. 

სხვათა შორის, ირანელი მესპილენძეები საქმიანობდნენ არა მარტო შე- 
რეული ტიპის სავაჭრო ბაზრებში. არამედ სპეციალიზებულ სახელოსნო მცირე 
ბაზრებშიც. ასეთი ბაზრები მხოლოდ ერთი დარგის ხელოსნებს ემსახურებოდა. 
სპარსულ წერილობით წყაროებში ხშირადაა მოხსენიებული სპეციალიზებული 

ბაზრები. მაგ., მექუდეთა ბაზარი (3119 გა 855 სკს), ფეხსაცმლის მკერავების 

ბაზარი (უIცაა 2326 ეს), თოკების გამყიდველთა ბაზარი (ეს5 + » გახა ს წებ: 

მესპილენძეთა ბაზარი (215 (80”- სხ) და სხვ.!9. 

? L. M2VX»0X, 1I518M1LC..., ი. 13. 
ჩ IIICIIIVI ც0CI0X080ულIM0 ბდეჯCMIII II02VI CCCნ, X--332, Xჯ 5, 
9 წეძიიეს გI-იI0IL, მ. წმმისCI 0, §0წ0VIქ. მძ-ი1ი!ა(-მ(I10ი, ჩიხოIვი I2XLL III Iმ051IIII110, 

VII («მიაIმ(I00 მიძ ლ0: 970190 'მIV სV V. არხიოსის L0C0ძ0I, 1943. 
10 ია, სეფიანთა ირანის ქალაქები, ნარკვევები მ ხლობელ ს ი ლა– 

ქების ს (სრარვილან. თბილისი, 1966, გვ. 28 აქ) ვცევა. ახლობელ ი აღმოსავლეთის ქალა 
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XIX ს. ირანში სამლენი“ თითბრის ჭურჭლის დამზადების წა მევბის კერები 

იყვნენ ქალაქები: თემდანი, ისფაჰანი, თავრიზი, შირაზი, მეშპედი, ჰამადანი, 

ყაზვინი, ქირმანი, ნიშაპური, ქაშანი და სხვა. ბევრი ზემოთ დასა შის >. 

ქალაქი ჯერ კიდევ გ აცითადებულ და გვიან შუა საუკუნეებში ცნობილი იყო 

სპილენძ-თითბრის ჭურჯვლის დამ ს პარების წამყვან ცენტრებად როგორც ირან- 

რი, ისე მის გარეთ. 

: მაგ., X#VI-- XVII სს. ისფაჰანმი დამხადებული თითბრის საწარმი მთელ 

მახლობელ აღმოსავლეთში იყო განთქმული!!. ჩვენი აზრით. ისფაპანს ეს უპი- 

რატესობა თეირანთან და მირაზთან ერთად XIX ს. უნდა შეენარჩუნებინა. 

როგორც სპეციალური ლიტერატურის მიხედვით ირკვევა, X LX ს. ირანში 

სპილენძ-თითბრის მოხელეები, ისე როგორც სხვა პროფესიის სელობწები, ამ- 

ქარში იყვნენ გაერთიანებულნი. ირანში ხელოსანთა ასეთი გაერთიანება არა- 

ბული ერმინით იი წო „ასნაფ“ ან სპარსული ცს ათ „ჰამქარ“-ის სახელწოდე- 

ბით იყო ცნობილი!?. სამეფო კარის ხელოსნები ამქარში კი არ იყვნენ გაერთია- 

ნებული, არამედ ემორჩილებოდნენ სასახლის ერთ-ერთ უწყებას, ცხოვრობდ- 

ნენ შაჰის კარზე, იღებდნენ მისგან ტანსაცმელს, საკვებსა და უფლება არ ჰქონ- 

დათ ე. წ. გვერდითი სამუშაოს აღებისა!?3. 

საკვლევი პერიოდის ირანის სპილენძ-თითბრის დამამუშავეზელ საამქროებ- 

ში დაცული იყო მკაცრი იერარქია. მესპილენძეთა ამქარს სათავეში ეი დგა სუ- 

ლიერი მეთაური „ნაყიბი“ ანუ უსტაბაში. იყო თუ არა ეს თანამდებობა არჩე- 

ვითი, ძნელი სათქმელია. 

უსტაბაშის მოვალეობას შეადგენდა ხელოსანთა შორის სამართლის წარ- 

მოება, ამქრის წევრთა საქმიანობისადმი თვალ-ყურის დევნება, ძველი ტრადი- 

ციებისა და წეს-ჩვეულებების მტკიცედ დაცვა!“. უსტაბაში მოუწოდებდა სხე- 

ლოსნებს წესრიგისაკენ. კერძო შემთხვევაში. სამუშაოს ოსტატთა მორის იგი 

ანაწილებდა. უსტაბაში აგრეთვე შეგირდს ოსტატად აკურთხევდა. ამ კურთხე- 

ეის დროს მტკიცედ იცავდა ყველა საჭირო ცერემონიალს. 

უსტაბაშს თავისი თანამდებობის აღსანიშნავად გულხე ეკიდა საგანგებო 

ძეწკვი. ის თავის ამქარს სამგლოვიარო თუ სადღესასწაულო პროცესიებზე მუ- 

დამ წინ მიუძღოდა ქუჩაში მსვლელობის დროს. 

საერთოდ, აღმოსავლეთის მაჰმადიანურ ქვეყნებში, მათ მორის ირანშიც. 

უსტაბაშის ხელისუფლება განუზომლად დიდი იყო. მას უშუალოდ ხელი მი- 

უწვდებოდა საამქროს ყველა წევრის მატერიალურ მდგომარეობაზე“!”. 

გარდა ზემოთქმულისა, უსტაბაშის კომპეტენციაში შედიოდა: საქონლის 

ფასების განსაზღვრა, მეზობელ საამქროებთან მოლაპარაკება ვიხებცს სწორ 

შეფარდებასთან დაკავშირებით და, რაც მთავარია, დამზადებული :როდ უქციის 

გასაღების ორგანიზაცია. 

უსტაბაშის შემდეგ ამქარში მნიშვნელოვან როლს ასრულებდნენ აგრეთვე 

მამასახლისებიც IC კ“ „ქედხოდა“. ისინი უსტაბაშთან ერთად თვალ-ყურს 

1 #. იიიძ, # 50სIV6V 0: ჩილიმი #4 V0I. III, ი. 761. 

1? LI, CV3IICILL08მ, Mმჯ70ი მეხ... CX9. 93, 94. 
15 იქვე. 

ლ 2 წ 595 წ) 26 =+2 C%ეკ ა» ს)ა 4, –M0191VI 8#MI)I CCCL, 

1–ვ332, # 5, CIი. 63, 

15 LL CV3I0108 მ, Mმ76ი/მის..., CIV. 96. 
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ადევნებდნენ შეგირდის აღზრდას. აქტიურ მონაწილეობას იღებდნენ მოწაფის 

ოსტატად კურთხევაში. ამ შემთხვევაში, უსტაბაში საბოლოო სიტყვას მამასახ- 

ლისებს აძლევდა!ნ. მამასახლისი უსტაბაშთან ერთად შეაფასებდა ხოლმე შე- 

გირდის ნახელავს!?. 

სხვათა მორის. მამასახლისები დიდ როლს ასრულებდნენ სადინანსო საქ- 

მეეზის მოწესრიგ სებაშიც. ამელის წევრთა მორის გადასახადების განაწილება- 

აკრეფა, უსტაბაშთან ერთად, მათ მოვალეობასაც შეადგენდა. 

როგორც წესი, საამქროს მთელი თანხა ხაზინაში იყრიდა თაეს, რომელსაც 

ხაზინადარი განაგებდა. ხაზინადარის თანამდებობის ცალკე არსებობა ფულადი 

შემოსავლით განისაზღვრებოდა. თუ საამქროს ფულადი შემოსავალი შმედარე- 

ბით მცირე იყო, მაშინ ხაზინადარის მოვალეობას უსტაბაში ან მამასახლისი ას- 

რულებდა!?. 

როგორც წესი. (185. „მესგართა“ ამქრის ძირითად მასას ხელოსნები ა 

„ოსთად" და შეგირდები 8) CL(5 „მაგერდ“ შეადგენდნენ. „რესალეს“ მიხედ- 

ით ოსტატი კაცია, რომელიც ხელობის სრულად ფლობს და უფლება აქვს შე- 

ს რდის აყვანისა. ოსტატს შეუძლია აგრეთვე მიატოვოს თავისი სამუშა ო ადგი- 

ლი და სხვაგან წავიდეს!შ. შეგირდი ამ უფლებას მოკლებულია?ი. 

ჩვენს წელთ არსებული მასალებისა და ზემოთ მოტანილი სპეციალური 

ლიტერატურის მიხედვით ამჯერად შევეცდებით აღვადგინოთ საკვლევი პერიო- 

დის ირანის სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის დამამზადებელი სახელოს ინოქსი 

სტრუქტურული შედგენილობა. ხსენებულ საკითხზე მსჯელობისას ყველაზე მე- 

ტად ლ. მაიერის ნაშრომს ვიყენებთ, რადგან, როგორც უკვე ითქვა, აქ ქ სპილენძ- 

თითბრის ჭურჭლის დამამზადებელი ოსტატების პროფესიის აღმნიშვნელ ტელ. 

მინებზე საკმაოდ ბევრია ნათქვამი. ამასთან დაკავშირებით, სამწუხაროა, რომ ამ 

ტერმინების შესახებ (მათზე ქვემოთ ვისაუბრებთ) ავტორის მსჯელობა ქრონო- 

ლოგიურად XVIII ს. არ სცილდება, ე. ი. ლ. მაიერის საუბარი წყდება იქ. სა- 

დაც ჩვენის საკვლევი პერიოდი (XIX ს.) იწყება. 

აღნიმსული საკითხისადმი ლ. მაიერის ამგვარი მიდგომა შესაძლოა იმი- 

თაც იყო გამოწვეული, რომ ოსტატის პროფესიის აღმნიშვნელი ტე არმინები XIX 

საუკუნის სპილენძ-თითბრის ირანულ ჭურჭელზე იშვიათად გვხვდება. მიუხე- 

დავად ამისა, სასურველი იყო, რომ ავტორს აეხსნა ამ ტერმინების სახელდობრ 

სრ M-01% გაქრობის მიზეზები. 

ლ. მაიერის გამოკვლევის მიხედვით მაჰმადიანი ოსტატების მიერ დამზა- 

დებულ VIII-- XVIII სს, დათარიღებულ სპილენძ-თითბრის ნაწარმზე ხშირად 
ვხვდებით ლითონის მოხელეთა აღმნიშვნელ შემდეგი სახის არაბულ და სპარ- 

სულ ტერმინებს: „თითბრის მოხელე“ (§მI(მ1), „მესპილენძე“ (I1მხ1185), „ამომჭ- 

რელი“ (ძმ1მ0)1L0L), „ინკრუსტატორი“ („თმ“), „მკალავი“ (ძვხხმი1), ზუს- 
ტი თარიღის აღმნიშვნელი (, იIსVმ0010), და მზა „ნაწარმის გამსაღებელი“ 

(ხმVV0), „მოწაფე“ (LIIIIII9II), „შეგირდი“ (თII101ი), „ოსტატი“ (ჯ0”15) და „ქარ- 

16 LI, LIV»Xვ3IICIL0ც ე, Mმ10ჩიIIმ#LI..., C1ი. 96. 

2. იქვე. 
1ზ იქვე, გვ. 99" 

10 41L ,, გვ. 65. 

დაი ეფე: 
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კალი“ (მI10!. სხვათა შორის, ლ. მაიერს ზოგიერთი ტერმინი სწორად არ 

აქს გადმოცემული: მაგ. „IიმIმ'I)“-ის ნაცვლად უნდა იყოს „იIVIმIL“ 

„ხმVVმ“-ს მაგივრად--,ხმVVც“, „10107 და არა–,LIIIIIძი“. თუ ხსენებული, 

სიტყვები ლითონის ნაწარმზე ამ სახით იყო მოცემული, მაშინ საჭირო იყო 

ავტორს ამის შესახებ მოეცა განმარტება. 

ლი. მაიერის აზრით. . „ხგმXVVც“ (გა მსაღებელი) მრომასთან ტექნიკურად არ 

იყო დაკავმირებული?2?. 

ჩვენი აზრით, ყველა ზემოთ და ასახელებული პროფესიის წელობიემი გ გან- 

ვითარებული და ქვიანი შუა საუკუნეების ირანში სპილენძ- თითბრის ჭურჭლის 

დ ვადების ტექნიკური და ტექნოლოგიური პროცესების თავისებურების გა- 

მო, ერთმანეთთან გარკვეულ კავშირში იმყოფებოდნენ. ადვილი შესაძლებე- 

ლია, რომ ამ დროს სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის დამამზადებელ სახელოსნო- 

მი ერთდროულად ორი სხვადასხვა პროფესიის ხელოსანი , წესპილენშებ (ძეს- 

გარ) ღა „ორნამენტის ამომჭრელი“ (ყალამქარ) საქმიანობდა. ამას გარდა უნდ 

არსებულიყო ისეთი სახელოსნოებიც, სადაც მხოლოდ ერთი ოსტატი ი მუშაობ- 

და. ამ შემთხვევაში, სპილენძ-თითბრის ჭურჭელს იგი აზხადებდა და მხატვრუ- 

ლად, ნაირი ორნამენტით, თვითონვე ამკობდა. 

რადგანაც სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის დამამუშავებელი სახე ელოსწოების 

შედგენილობა ჰურჭლის დამზადების ტექნიკურ-ტექნოლოგიური პროცესების 

თავისებურებით იყო გაპირობებული, ბუნებრივია, რომ XIX ს. ირანში ამგვა- 

რი სახელოსნოების სტრუქტურას იგივე ფაქტორები უნდა დასდებოდა საფუძვ- 

ლად. თუ ეს ასეა. მაშინ უნდა ვიფიქროთ. რომ საკვლევი პერიოდის ირანის სპი- 

ლენძ-თითბრის ვბურჭლის დამამზადებელ სახელოსნოებში შემდეგი პროფესიის 

ხელოსნები უნდა ყოფილიყვნენ გაერთიანებულნი: . 

1> სპილენძის ჭურჭლის დამამზადებელი ოსტატი = - ა მესგარ“, 2. თითბ- 

რის მოხელე -- ვს „საჭტარ“, 3. ორნამენტის ამომჭრელი -ტ)ი5 „ყალამზან“, 

4. მკალავი –., LC ა” „სეფიღგარ“ და ბოლოს 5. მოწაფე – საკი „მაგერდ“ 

ზემოხსენებული სახის სახელოსნოების გარდა, ირანში ამ დროისათვის არ- 

ყეჯ”ედ” ისეთებიც, სადაც გურჭლის დამზადების ყველა ს ერაციას მხოლოდ 

ერთი ოსტატი და მისი შეგირდი ასრულებდა. 

XIX ს. ირანის სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის დამამზადებელ სახელოსნოებ- 

ში ინკრუსტატორი, როგორც ხელოსნობის ცალკე დარგის წარმომადგენელი. 

ალბათ, აღარ არსებობდა, რადგან ქვეყნის ეკონომიური დაქვეითების გამო სპი- 

ლენძის ჭურჭლის ძვირფასი ლითონებით შემკობის ტრადიცია თითქმის გამქრა- 

ლი იყო. საეჭვოა აგრეთვე მზა ნაწარმის გამსაღებლის გ.ს „ბაიც“ და ზუსტი 

თარიღის აღმნიშვნელის => „მუვაყით“-ის ინსტიტუტის ცალკე არსებობა. 

რადგან პირველს უსტაბაში ცვლიდა, ხოლო უკანასკნელის მოვალეობის შეს- 

რულება ყველას შეეძლო, ოსტატიდან მოკიდებული შეგირდამდე. 

ზემოაღნიშნული სახელოსნოების (სადაც გაერთიანებულნი იყვნენ სამი 

სხვადასხვა პროფესიის ოსტატები) შრომის ორგანიზაციისა და მათი სტრუქ- 

ტურის შესწავლის საფუძველზე დგინდება, რომ XIX ს. ირანის სპილენძ-თითბ- 

რის ჭურჭლის დამამზადებელ სახელოსნოებში წარმოება მანუფაქტურულ ხა- 

921 L. M ე V6V, I51მ011C M0მIMX0IMCI§..., ი. 13, 14. 

2% იქვე, გვ. 13. 
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სიათს ატარებდა. ხსენებულ საკითხზე ჩვენი მოსაზრება ემყარება მანუფაქტუ- 

რული წარმოების შესახებ მარქსიზმის კლასიკოსთა ცნობილ დებულებას. რომ- 

ლის მიხედვით მანუფაქტურაში იგულისხმება მრომის დანაწილებაზე დამყარე– 

ბული კოოპერაცია? ). 

როგორც ზემოთაც ითქვა, ინკრუსტატორების, როგორც ხელოსნობის ცალ- 

(ე დარგის წარმომადგენელთა არსებობა XIX ს. ირანში არ მოწმდება. საფიქ- 

რებელია, რომ ამ დროს სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის დამამზადებელ საამქროებ- 

მში ინკრუსტატორის მოვალეობას საგანგებოდ დახელოვნებული და მაღალ- 

ნიჭიერი ტაიგა „ყალამზანები“ ასრულებდნენ. 

სადავო რჩება საკვლევი პერიოდის ირანის სპილენძ-თითბრის დამამუშა- 

ვებელ საამქროებში ქვეოსტატის - საჯირ“ <=--. უ38| 6 ს. „ქარგარ“ ინსტი- 

ტუტის არსებობა. 

ნ. კუზნეცოვას გამოკვლევით ირანული ხელოსნობა, საერთოდ, არ იც- 

ნობდა „ქარგლის“ ინსტიტუტს? რასაც იგი შემდეგი მიზეზებით ხსნის: მისი 

აზრით, რაკი ირანის საამქროებში ოსტატ-ხელოსნები არ იყვნენ რიცხობრივად 

მეზღუდულნი, ამის გამო ქვეოსტატი ადვილად ხდებოდა ოსტატი?5. გარდა 

ამისა, ირანის ქალაქებში ყველა ხელოსანი არ იყო გაერთიანებული ამქარში. 

მრავალი ხელოსანი დამოუკიდებლად მუ'მაობდა, რის გამოც ოსტატად ნაკურთხ 

მოწაფეს უფლება ჰქონდა ემუშავა ოსტატად და არა ქვეოსტატად?. ირანში 

ქარგლის ინსტიტუტის განუვითარებლობას ხელს უწყობდა აგრეთვე კიდევ 

ერთი გარემოება -- კერძოდ, თუ მოწაფეს რაიმე მიზეზით არ გადაიყვანდნენ 

ოსტატად, მას შეეძლო მიეტოვებინა საამქრო და სამუშაოდ სხვა ქალაქში წა- 

სულიყო. სამუშაოზე ახლადმიღებულს არ სთხოვდნენ რაიმე საბუთს მისი ოს- 

ტატად ხელდასმის შესახებ, რის გამოც მას ყველა პირობა ჰქონდა ემუშავა ოს- 

ტატად და არა ქვეოსტატად?”. 

დასასრულ, ნ. კუზნეცოვა ასკვნის, რომ ,C ს „ქარგარ“ ქარგალი ან კვების 

„მოზდურ“ (დაქირავებული) ქვეოსტატს კი არ ნიშნავს, არამედ დაქირავე- 

ბულს“. თუ ეს ასეა, მაშინ VIII--XVIII სს. სპილენძ-თითბრის ჭუურჭლებზე 
მოცემულ არაბულ ტერმინში -– ,,>I „აჯირ“ ქვეოსტატი კი არ იგულისხმება, 

არამედ დაქირავებული. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ ქარგლის ინსტიტუტი XIX საუკუნეში არც 
საქართველოში ყოფილა განვითარებული?9. 

როგორც თავის ადგილას იყო ნათქვამი. XIX ს. ირანის სპილენძ-თითბრის 

ეურჭლის დამამზადებელ სახელოსნოებში მომუშავეთა ძირითად მასას ოსტა- 

ტები და შეგირდები შეადგენდნენ. ისიც იყო აღნიშნული, რომ წილიაანვა ამ 
რიგებში სამი კატეგორიის ოსტატები არსებობდნენ: 

1. სპილენძის ჭურჭლის დამამზადებელი ოსტატები · იელი: „მესგარ“., 

2. თითბრის მოხელე --- „საფარ“ და 3. გრავიორი (ამომჭრელი) უნის „ყალამ- 

21 ვ. ი. ლენინი, თხზ., ტ. 3, თბილისი, 1948, გვ. 449. 
2 LI. (V3MლCIL08 მ, Mმ100IIმML.... CI90. 100. 

იქვე. 
ი ქვე. 
ი გვე. 
იქვე. 

29 შ. მესხია, ქარგლის ინსტიტუტის საკითხისათვის გვიანფეოდალური ხანის ქართულ 
ამქარში, საქართველოს მეცნიერებათა აკადემიის მოამბე, ტ. 9, # 6, 1948, გვ. 383. 

3. გ. კვირკველია ვც



ზან“. პირველ ორთან შედარებით განსაკუთრებულ ყურადღებას იმსახურებს 
უკანასკნელი --- „ყალამზანი“, რადგან ეს პროფესია გვიანდელი წარმოშობისაა 
და ირანში მსლამის სარწმუნოების გავრცელების შემდეგაა დამკვიდრებული. 

ჩეენს ხელთ არსებული მასალების შესწავლიდან ირკვეეა,ა რომ ირანში 

„«ყალამზან“-ების ინსტიტუტის წარმომობა-ჩამოყალიბებას საფუძვლად ედო 

სპილენძ-თითბრის ნაწარმის ნაირი ორნამენტით აუცილებელი შემკობა. რაც 

ნიმანდობლივი და დამახასიათებელი იყო არა მარტო ირანის, არამედ, საერ- 

თოდ, => დხაწური სამყაროს ხელოვნებისა და ხელოსნობის ნიმუშებისათვის. 

ვიც უნდა ვიფიქროთ, რომ „ყალამზანების“ ინსტიტუტის წარმოშობას ეთო 

გვარი ბიძგი მისცა ხელოვნებისა და „გ... ნაწარმის სრულად ახალი, ურ- 

უაღვსი ორნამენტული მოტივით ე. „არაბესკით“ შემკობის აუცილებლობამ. 

სიახლენი წელოვნება ასა და ს ხოთსირამი თავისთავად იწვევდა გარკ; ჭვეულ 

გარდაქმნებს ლითონის ჭურჭლის დამამ ზადებელი ძველი საამქროების " მრომის 

ორგანიზაციის წესში აშკარაა, რომ VII-VIII სს. ირანის ლითონის ჭურჭლის 

% ი სგველი სახელოსნოები ვეღარ აკმაყოფილებდნენ შერვეეეით ანდრეი, 

ნაწ რაზე მოსახლეობის გახრდილ მოთხოენილებას, „რის გამოც თავისთავად 

დგებოდა ამ საამქროთა სტრუქტურის რეორგანიზაციის საკითხი. 

სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის დამამზადებელ ახლადჩამოყალიბებულ და- 

სამუშავებელი მასალის სპეციფიკურობის გამო სულ უფრო და უფრო შორს 

მიდიოდა შრომის დანაწილება. თუ აქემენიანთა და სასანიანთა დროინდელ 

ირანში სპილენძისა და ოქრო-ვერცხლის ჭურჭლის დამზადებასა და მის გარე- 

გან შემკობას ერთი და იგივე ოსტატი აწარმოებდა, არაბების მიერ ირანის და- 

პყრობის შემდეგ ეს წესი საგრძნობლად შეიცვალა. ამიერიდან ირანში სპი- 

ლენძ-თითბრის ერთსა და იმავე ჭურჭელს ორი სხვადასხვა პროფესიის ოსტატი 

ამუშავებდა. მაგ., სურას, ჯამს ან ფიალას ჯერ „მესგირი“ დაამზადებდა, ხოლო 

იმავე ჭურჭელს მხატვრულად, ნაირი ორნამენტით „ყალამზან“-ი (ამომჭრელი) 

ამკობდა. 

შრომის ამგვარი დანაწილება თავისთავად იწვევდა შრომის ნაყოფიერების 

ზრდას. ამრიგად, ირანში, ისე როგორც აღმოსავლეთის მთელ რიგ მაჰმადია- 

ნურ ქვეყნებში, „ყალამზანების“ ინსტიტუტის წარმოშობა-ჩამოყალიბება გა- 

მოიწვია აგრეთვე სპილენძ-თითბრის ჭჰურჭლის დამამზადებელ სახელოსნოებ- 
ში შრომის ნაყოფიერების შემდგომი ზრდის აუცილებლობამ. 

ამჯერად დგება საკითხი ირანში „ყალამზანების“ (ამომჭრელთა) ინსტიტუ- 

ტის ჩამოყალიბების დროის შესახებ, რომლის წარმოშობის თარიღის ზუსტად 

დადგენა ძალზე გაძნელებულია. 

ჩვენს ხელთ არსებული მასალების მიხედვით შეიძლება ვიფიქროთ, რომ 

ირანში „ყალამზანების“ ინსტიტუტის, როგორც ხელოსნობის ცალკე დარგის 

აღმოცენება, VIII ს. მომხდარიყო, რადგან სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის დამა- 

მუშავებელი სახელოსნოების რეორგანიზაცია ამ დროს, ძირითადად, დასრუ- 

ლებული უნდა ყოფილიყო. ამას ისიც გვაფიქრებინებს. რომ VIII ს. ირანში 

'პილენძ-თითბრის ნაწარმის ნაირი ორნამენტით შემკობის ტრადიცია საკმაოდ 
ფეხმოკიდებული ჩანს. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, = მ ირანში „ყალამზანების“ ინსტიტუტი უფ- 
რო მდგრადი იყო, ვიდრე „ინკრუსტატორებისა“. ირანული ხელოსნობის ის- 
ტორიას, ალბათ, არც ახსოვს „ყალამზანების“, როგორც ხელოსნობის ცალკე 
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დარგის წარმომადგენელთა პერიოდული გაქრობა-აღდგენა. ამას ვერ ვიტყო- 

დით „ინკრუსტატორთა“ მიმართ. 

ცნობილია, რომ ირანში სპილენძ-თითბრის ნაწარმის ძვირფასი ლითონე- 

ბით: ოქრო-ვერცხლით ინკრუსტაციის ხელოვნებამ მაღალ საფეხურს განვითა- 

რებულ შუა საუკუნეებში მიაღწია დროებით გაქრა ეს ხელოვნება ირანში 

XVII ს, მეორე ნახევარში. ( 

ინკრუსტაციის ხელოვნება საბოლოოდ დაეცა ირანში XVIII ს.. ხოლო 

XIX ს. ინკრუსტატორები, როგორც ხელოსნობის ცალკე დარგის წარმომად- 

გენლები, აღარ არსებობდნენ. 

როგორც ზემოთ იყო ნათქვამი XIX ს. ირანში სპილენძ-თითბრის ჭურჯგ- 

ლის დამამზადებელ საამქროთა სტრუქტურული შმედგენილობა დასამუმაეებე- 

C-ი მასალის ტექნიკური და ტექნოლოგიური პროცესების თავისებურებით იყო 

გაპირობებული. ისიც იყო აღნიშნული, რომ ხსენებულ საამქროებში შრომის 

ღანაწილება, საკმაოდ შორს იყო წასული, რასაც ვერ ვიტყოდი შესაბამისი ტი- 

პის ქართულ საამქროთა მიმართ, სადაც შრომის ორგანიზაცია შედარებით შეზ- 

ღუდული იყო. ' 
ჩვენს ხელთ არსებული ეთნოგრაფიული მასალების მიხედვით ირკვევა. რომ 

XIX საუკუნეში სპილენძის კურჭლის დამამზადებელ ქართულ სახელოსნოთა 

სტრუქტურა ირანულთან შედარებით მარტივი ხასიათისა იყო. ასეთ საამქროებ- 

ში, ძირითადად, გაერთიანებული იყვნენ ჭურჯლის დამამზადებელი ოსტატები 

და მათი შეგირდები. ზოგჯერ, მოზრდილ საამქროში, მკალავის პროფესია შე- 

რაც შეეხება ამომჭრელებს (ყალამზან) მათი როგორც ხელოსნობის ცალკე 

დარგის წარმომადგენლების არსებობა ჩვენში არ მოწმდება. ამას ადასტურებს 

როგორც ჩვენს ხელთ არსებული სპეციალური ლიტერატურის შესწავლა, ისე 

საველე ეთნოგრაფიული მასალებიც. 

ახალციხე-ახალქალაქელი და თბილისელი მექვაბეების ცნობით ჩვენში 

სპილენძის ჭურჭლის დამზადებასა და მის გარეგან მოხატვა-შემკობას. ძირითა- 

დად, ერთი და იგივე ოსტატი აწარმოებდა. თბილისელი მექვაბის ა. გელენიძის 

თქმით: „სპილენძის ჭურჭელს მე მარტო ვაკეთებდი, იოლ ორნამენტსაც მე ვუ- 

კეთებდი. სხვას არაფერს არ ვაკეთებინებდი, რადგან ცეხში შაგირდისა და მკა- 

ლავის გარდა არავინ მყავდა. არც ჩემს ახალგაზრდობაში და არც მერე არ გა- 

მიგონია სიტყვა „ყალამზანი“. ისე კი გეტყვით, რომ “ მოხატული სპილენძის 
ჰურჭელი უფრო სომხებს უყვარდათ, ამიტომაც ასეთ ჭურჭელს უფრო სომეხი · 

ხელოსნები ამზადებდნენ. იქ კი სომხებში, მახსოვს, იყო ერთი სახელოსნო. სა- 

დაც ჭურჭელს ერთი ოსტატი ამზადებდა, ორნამენტსაც თითონ უკეთებდა. ასე- 

თი სახელოსნო თბილისში მაინცა და მაინც ბევრი არ იყო“ (ა. გელენიძე, თბილი– 

სი, 1965 წ.). 7 
საკითხთან დაკავშირებით იგივე გვითხრა თბილისელმა მექვაბემ სურენ 

ნახაპეტიანმა: „დუქანი, სადაც მე ვმუშაობდი, პატარა იყო და უფრო სადა 

პაურჭელს ვამზადებდით. ფიგურებიანი სპილენძის ჭურჭელი სომხებს უყვარ- 

დათ და მუშტარიც მათ შორის უფრო მეტი იყო, ვიდრე ქართველებში. ჭურ- 

პელს მე თვითონ ვაკეთებდი და უბრალო ორნამენტსაც მე ვხატავდი. ასე იყო 
თითქმის ყველგან თბილისში“ (სურენ ნახაპეტიანი, თბილისი, 1965 წ. 6 მაისი). 
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საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ XIX ს. „ყალამზანების“ (ამომჭრელების) 

ინსტიტუტის არსებობა არც სომხეთში მოწმდება. ამას ადასტურებს როგორც 

სომხური ხელოსნობის შესახებ არსებული სპეციალური ლიტერატურის3 შეს- 

წავლა. ისე 1966 წელს ჩვენ მიერ ქ. ერევანსა და ეჩმიაძინში შეკრებილი სავე- 

ლე-ეთნოგრაფიული მასალებიც. ამასთან დაკავშირებით ძალხედ საინტერესო 

ცნობები მოგვაწოდა ხანდაზმულმა (75 წ) სომეხმა მექვაბემ გურგენ აბელოვმა: 

„ჩემს შეგირდობაში სპილენძის ჭურჭელს ჩემი ოსტატი თითონ ამზადებდა და 

ფიგურებსაც. თუ საჭირო იყო. თითონ უკეთებდა. ასე ვაკეთებდი მეც. საამქ- 

როში მე 3 შეგირდი მყავდა. სპილენძის პურჭლის სხვადასხვა ფიგურებით გა- 

ლამაზება ყველა ოსტატმა ვიცოდით" (გ. აბელოვი, ერევანი, 1966 წ. მაისი). 

· ამრიგად. ზემოთ მოტანილი მასალების მიხედვით შეიძლება დავასკვნათ, 

რომ XIX ს. საქართველოსა და სომხეთში სპილენძის ჭურჭლის დამამზადებელ 

საამქროებში. შესაბამისი ტიპის ირანულ საამქროებთან შედარებით. ”"მრომის 

დიფერენციაცია შორს არ იყო წასული. ამასთან ერთად, ზემოაღნიშნულ საამქ- 

როებში არ მოწმდება გრავიორების, როგორც ხელოსნების ცალკე დარგის წარ- 

მომადგენელთა არსებობა. ეს უკანასკნელი გარემოება გამოწვეული უნდა იყოს 

იმით. რომ საქართველოსა და სომხეთისათვის დამახასიათებელი იყო. ძირითა- 

დად, მარტივი ორნამენტით შემკული სპილენძის ჭჰკურჯლის წარმოება. რომლის 

მხატვრული დამუშავება, ორნამენტული მოტივების სისადავის გამო, „ყალამზა- 

ხების“ (ამომჭრელის) არსებობას არ მოითხოვდა. 

სპეციალური ლიტერატურის მიხედვით ირკვევა, რომ ირანში „მესგართა“ 

ამქარში შეგირდად 14-15 წლის ბიგებს იღებდნენ?!. 

ოსტატები შეგირდად უფრო ახლო ნათესავებს იყვანდნენ, რათა თავიანთი 

ხელობის ესა თუ ის საიდუმლოება თავისი გვარისათვის შმშემოენახათ3?. როგორც 

წესი. შეგირდი მაჰმადიანი უჩდა ყოფილიყო. სხვა რელიგიის წარმომადგენელ- 

თათვის გზა „მესგირთა“ საამქროსაკენ დახშული იყო. 

ოსტატს შეეძლო იმდენი შეგირდი ჰყოლოდა, რამდენიც მას სურდა. ამ 

მხრივ იგი შეზღუდული არ იყო. მიუხედავად ამისა. ოსტატს, როგორც წესი, 

ჰყავდა ერთი, იშვიათად –- ორი მოწაფე. 

„მესგარ“-თა საამქროში მოწაფის მიღება თავისუფლად ხდებოდა. შეგირ- 

დის მიღების ცერემონიალს ზოგჯერ ესწრებოდა უსტაბაში . ან მამასახლისი, 

ზოგჯერ კი ორი-სამი ოსტატი და მოლა. ოსტატსა და შეგირდის მშობლებს შო- 

რის შეთანხმება ზეპირ ხასიათს ატარებდა, წერილობით იგი იშვიათად ფორმდე- 

ბოდა, რაც წერა-კითხვის უცოდინარობით იყო გამოწვეულიპ33. 

შეგირდის სწავლების ' ხანგრძლივობა მის უნარზე იყო დამოკიდებული, 

ასევე ოსტატის ცოდნასა და სურვილზე. ამჟამად ჩვენთვის არ არის ცნობილი 

თუ რა დროის განმავლობაში ეუფლებოდა შეგირდი სპილენძ-თითბრის ჭურჯგ- 

ლის დამზადების ხელობას. ნ. კუზნეცოვას გამოკვლევების მიხედვით საკვლევი 

პერიოდის ირანის ხელოსნობაში საერთოდ, შეგირდის სწავლების ვადა 3--10 

წლამდე მერყეობდა“. თუ ეს ასეა, მაშინ უნდა ვიფიქროთ, რომ შეგირდი სპი- 

90 1. (სიას ჩას ის, 1იჩსსნსიი ჩის ისნი IV--XVIII, სისსსიჩ, 1956, გე. 264- 

31 კ. კუცია, სეფიანთა ირანის ქალაქები, ნარკვევები მახლობელი აღმოსავლეთის ქალაქე– 

ბის ისტორიიდან, თბილისი, 1966, გვ. 86. 

ვი VI 1 ხC, C0806MCIIIIმ9 II6ილIი. CII6., 1887, C+ი. 45. 
13 II LV3I0I0I008მ, Mმჯ0ი/მუსL..., C”ი. 100. 

51 მ ეM XC, CIი. 101, 102. 
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ლენძ-თითბრის ჭურჭლის დამზადების ტექნიკას 4- -5 წლის განმავლობაში ეუფ- 

ლებოდა, ხოლო „ყალამზანი“ ჰურჭლის გარეგანი მხატვრული შემკობის რთ=- 

ლი ხელოვნების ათვისებას 8-- 10 წელს ანდომებდა. საყურადღებოა ის ფაქ- 

ტი, რომ ირანში, ისე როგორც მთელ მაჰმადიანურ სამყაროში. ოსტატისა და 

შეგირდის ურთიერთობა თავისებურ ტრადიციულ ხასიათს ატარებდა. ოსტა- 

ტის მოვალეობა მოწაფის აღზრდაში თითქმის ყველა „რესალეშია“ ფიქსირებუ- 

ლი. „რესალეების“ მიხედვით ოსტატს შეგირდისათვის. უპირველეს ყოვლისა. 

უნდა ესწავლებინა ისლამის რელიგიური დოგმები. შემდეგ კი ხელობა?95. მოწა- 

ფის ზნეობრივი აღზრდაც ოსტატის კომპეტენციაში შედიოდა. ოსტატი შე- 

გირდს მუდამ უნერგავდა ხელობის მტკიცედ დაუფლების ახრს. ამის შესახებ 

თითქმის ყველა „რესალეშია“ ლაპარაკი. მაგ., ერთ-ერთ „რესალეში“ ნათქვა- 

მია: „ადამიანი ყველა ქმნილებათა შორის კეთილშობილია, აღჭურვილია გონე- 

ბით და იმის გაგებით, რომ იგი მოწოდებულია იყოს ცნობილი თავისი მოღვა- 

წეობის ყველა სფეროში; ეცადოს -- იყოს იშვიათი მოვლენა საუკუნისა“30. 

სპეციალური ლიტერატურის მიხედვით ირკვევა, რომ ოსტატი შეგირდს 

სწავლების პერიოდში ხელობის საიდუმლოებას მთლიანად არ გადასცემდა. 

იგი ხელობის მთელ საიდუმლოებას შეგირდს მხოლოდ სიკვდილის წინ უმჟღაე- 

წებდა??, 

მოწაფე ოსტატთან, ძირითადად, უფასოდ მუშაობდა, სამაგიეროდ“ ოსტატი 

კვებავდა და აცმევდა მას. ზოგჯერ მოწაფე წახალისების მიზნით იღებდა მცირე 

ფულად ჯილდოს 4Iა (ს) „მაგერდანე“-ს სახით. ამჯერად არ მოწმდება „მეს- 

გარ“-თა (მექვაბე) მორის შეგირდის ოსტატთან თანაცხოვრების ფაქტი. 

შეგირდის მრომა, საერთოდ, ძალზე მძიმე იყო. იგი მზის ამოსვლიდან მზის 

ჩასვლამდე გრძელდებოდა. 

როგორც წესი, შეგირდი ხელობის შესწავლის შემდეგ ოსტატად უნდა 

კურთხეულიყო. საფიქრებელია. რომ საკვლევი პერიოდის ირანში „მესგარ” 

შეგირდების ოსტატად კურთხევა 4--5 წელიწადმი ერთხელ ხდებოდა, აყა> 

ლამზანებისა“ ვი8–- 0 წლის მანძილზე ერთხელ. 

შეგირდის ოსტატად დალოცვას თან ახლდა აუცილებელი ცერემონიალი 

ე წ, სმს ეა „ქამარბანდი“ (სარტყლის შემორტყმა) ანუ იმასაც „მიანბანდი“. 

შეგირდი ამ ცერემონიალისათვის წინასწარ გარკვეულ თანხას გაიღებდა, რაც 

მთელი ამქრის წვეულების ორგანიზაციას ხმარდებოდა. წვეულება ხშირად რამ- 

დენიმე დღეს გასტანდა ხოლმე. წვეულებაზე უსტაბამი წამოდგებოდა, შე- 

გირდს ქამარს (+ ) ან რაიმე ქსოვილის ნაჭერს წელზე (+აLს+) შემოარტყამდა. 

შიგ სამუშაო იარაღს გაუჩრიდა და შემდეგ მის დალოცვას შეუდგებოდა?) 

უსტაბაში ამ დროს კითხულობდა საგანგებო ლოცვას -- „ფათიჰუ“. წარ- 

19 შუა აზიაში შეგირდს ოსტატად კურთხევის დროს, ძირითადად სცდიდნე? არა ხელობის 
დაუფლებაში, არამედ რელიგიური დოგმების ცოდნაში, რომლებიც ამქართა „რესალე“-ში კითხეა- 
პასუხის სახით იყო შეტანილი. (იხ. M. L მ8ი9M408, 10M XC, ლ10, 928--999). 

3 LI, ბ, (X3906L08მ, Mმ760Mმ»ს!..., 070. 99. 

§2 გქვე: 
33 სოგიერთი მკვლევრის აზრით აღნიშნული ცერემონიალი „ ქამარბანდი“ პირველად XII. ს. 

დარვიშთა რელიგიურ ორდენში წარმოიშვა, რომელიც შემდეგში ხელოსანთა მორის გავრცელდა. 
იხ. II. 1 010II1ღ, 1პCIII8ყც 7IIL ILCIIIIIII15§5 ძ0§ 15120115C01)0I) VCICIი5 VC500§5 მVII CM0იძ V0ს სეა 
ი(10იI5-C00C 81ს1101)0L") ცძ. 16. სიიი, 1913, 5. 123, 1097-1098,



მოსთქვამდა ”ააქ=, „თაქბირ“-ს, სადაც ლაპარაკი იყო ხელოსნობის წარმოშობი- 

სა და მისი მფარველობის შესახებ. 

სხვათა შორის, შუა აზიის ზოგიერთ ქვეყანაში ზემოაღნიშნულ ცერემო- 

ნიალს --- „ქამარბანდი“-ს მიმართავდნენ არა შეგირდის ოსტატად კურთხევი- 

სას, “თამედ ოსტატთა „ცოდვებისაგან განწმენდის“ დროს. ამასთან დაკავშირე- 

ბით ე. პემჩეროვას მოჰყავს მეტად საინტერესო ცნობა შუა ასიის ხელოსანთა 

ცხოვრებიდან. ავტორის გადმოცემით, შაპრისი --- აბბსა და კარში „ქამარბან–- 

დი“ '-ს ცერემონიალი სრულდებოდა არა შეგირდის ოსტატად კურთხევისას, არა- 

მედ 40 წელს გადაცილებულ ოსტატთა მიერ ახალგაზრდობაში ჩადენილი ცოდ- 

ეებისაგან განწმენდის დროს39მ. ამ ცერემონიალის გავლის შემდეგ ოსტატს თავი 

უნდა შეეკავებინა ტყუილისაგან. არ უნდა ეწყენინებინა ადამიანისათვის, არ 

უნდა მიეთვისებინა სხვისი შრომა და არ უნდა ყოფილიყო ქარაფშუტა ქალე- 

ბის მიმართ19, ზემოაღნიშნული წესი (ნასა „ქამარბანდი“ რამდენიმე წელი- 

წადში ერთხელ ეწყობოდა, რომლის დროსაც თავს იყრიდა ქალაქის ყველა ხე– 

ლოსანი 

ხსენებული ცერ ემოწინლის გავლის შემდეგ ოსტატს საამქროში საგანგებოდ , 

შემაღლებულ ადგილას დასვამდნენ. იგი სხვა ხელოსნებთან შედარებით დიდი 

ავტორიტეტით სარგებლობდა. 

საყურად ღებოა ის ფაქტი, რომ შეგირდის ოსტატად გუოთხევის დროს „ქა- 

მარბანდის“”' ცერემონიალი ჩვენშიც სრულდებოდა. ამასთან დაკავშირებით სა– 

ინტერესო მას ალა შევკრიბეთ თბილის ელ და ახალ ციზელი ახალქალაქელ მექვა- 

ბეებს შორის. საყურადღებო მასალები შეკრიბა აგრეთვე თბილისელ ფეიქრებს 

მორის ით! ნოგრაფმა ნ. ა? ბესაძე ' მაც. 1. 

ზემოაღნიშნული მალები ას ძი ახედვით ირკვევა, რომ „ქამ არბანდის“ ცე> 

ეერნიადის ირანული ვარიანტი ქართულისაგან, მსგავსებასთან ერთად, დეტა- 

ლებშიც განსხვავდებოდა. 

მაგ.. ჩვენთვის ცნობილ ირანულ და შუააზიურ „ქამარბა ნდის“ ცერემო- 

ნიალის არც ერთ ვარიანტში ჯერჯე ირობით არ მოწმდება შეგირდის ღს.აი. ად 

კურთხევის დროს უსტაბაშისაგან მეპიიდისარვის სილის გაწვნის თაქტი, რაც 

ჩ ვენში ხელოსანსა და მოწაფეს მორის ზღვრის წაშლის სიმბოლოდ იყო მიჩ- 

ნეული. 
როგორც ფემოთ იყო ნათქვამი. ირანში შეგირდის ოსტატად კურთხევას თან 

ახლდა გარკვეული ცერემონიალი, რომელსაც უსტაბაში მეთაურობდა. ნათქვა- 

მი იყო ისიც. რომ ამ ცერემონიალს ახლდა წვეულება, რომლისთვის საჭირო 

თანხის ნაწილს შეგირდი იხდიდა. 

ოსტატად დალოცვილი შეგირდისათვის ქამრის შემორტყმის ცერემონიალი 

სუფრაზე ხდებოდა. უსტაბაში შეგირდს ჯერ სარტყელში ხელსაწყო იარაღს 

გაუჩრიდა. ალლაჰს ახსენებდა და შემდეგ მას ეტყოდა: „ხაქ გირზარ შავად“ --- 

მიწა (შენს ხელში) ოქროდ იქცეს. ამის შემდეგ უსტაბაში შეგირდს სარტყელს 

შემოხსნიდა და მას ყველას წინაშე ოსტატად აღიარებდა. დალოცვილი ოსტა- 

30 C, M. II0CIICილ8ც მე, ჩნ0Mცლ”ელს იიხნეIII3მIII C00XVIლIL /#ვMVI 8 #0IV0C XIX 

IIმყმულ XX ს., M0CL8მ, 1960, CI. 10. 

““იქვე. 
4 6, აბესაძე, თ”ილისელი 'ფეექრები, ჟურნ. „მაცნე“, # 5, თ'., 1964, გე. 135. 
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ტი ამიერიდან სრულუფლებიანი ხელოსანი ხდებოდა, რის შესახებ იურიდიულ 

დოკუმენტს მას ქალაქის თავი ––- „ქალანთარ“-ი აძლევდა. 

XVIII ს. სპარსული საისტორიო ძეგლის -- „ხელმწიფეთა თესქირები“-ს 

მიხედვით ესა თუ ის საამქრო წერილობით შუამდგომლობდა „ქალანთარის“ 

წინაშე მოწაფის ოსტატად კურთხევის შესახებ“?. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ დალოცვილ ოსტატს უფლება ჰქონდა მიე- 

ტოვებინა საამქრო და სამუშაოდ სხვაგან წასულიყო. მას შეეძლო აგრეთვე 

საკუთარი სახელოსნოც გაეხსნა, თუ ამის საშუალება ჰქონდა. 

აღსანიშნავია ის გარემოება, რომ ირანში, ისე როგორც რიგ მაჰმადიანურ 

ქეეყნებში, ხელობის გამოცვლა სააუგო საქმედ ითვლებოდა. მაგ., თურქეთში 

ასეთ შემთხვევაში ხელოსანს 99-ჯერ დაჰკრავდნენ ჯოხს და ხელახლად მოწა- 

ფეღ ჩამოაქვეითებდნენ. განმეორებითი „სწავლების“ კურსი 1001 დღეს უდ- 
რიდა1ჭ (3. 

შეგირდს ოსტატად კურთხევის შემდეგ წვერი უნდა ეტარებინა. უწვერ- 

XC ლვაშო ახალგაზრდა არ შეიძლებოდა ოსტატი ყოფილიყო. 

მასალების მიხედვით ირკვევა, რომ ირანში ყოველ ოსტატს ჰქონდა თავი- 

სი პირადი ნიშანი (ემხას ან „დამღა“ · რომელსაც იგი თავის ნახელავს „დაადებ- 

ღა“ ხოლმე. ასეთ ნიშნებს ჩვეულებრივ ოსტატთა საბჭო ან საამქროს საერთო 

კრება ამტკიცებდა“. 

ირანში ხშირი იყო შემთხვე ვა, როდესაც მოწაფე თავისი ფარი ტის გარ- 

საცვალებბს შემ (დეგ მის ნიშანს. მცირეოდენი შესწო/ რებით, თვითონ იყენებდა. 

საყ. კურადღე:! ბოა ის ფაქტი: რომ XIX ს. ირანელ „მესგარებსა“ და „ყალამ- 

ხანებს“ რაიმე სპე( ციფიკური ნიშ96 ხე” არ გააჩნდათ: ისინი თავიანთ ნახელავს 

ზოგჯერ საკუთარ გვარსა და სახელს აწერდნენ ხოლმე. 

მაჰმადიანი ოსტატების მიერ დამზადებულ სპილენძ-თითბრის ჭურჭელზე 

მოცემული ოსტატთა ვიწათხის აღმნიშენელი წარწერების შესწავლას, როგორც 

უკვე ითქვა, სპეციალური ნაშრომი მიუძღვნა შვეიცარიელმა მეცნიერმა ლ. მაი- 
ერმა. მან რიგ პირველხარისხაოვან მასალებზე დაყრდნობით დაადგინა. რომ 

VIII ს-დან მოკიდებული XVIII ს. ჩათვლით. მაჰმადიანი ოსტატები თავიანთ 

ნახელავს საკუთარ გვარს აწერდნენ. 

ლ. მაიერის გამოკვლევით უურჯჭლის დამამზადებელი „მესგარებისა“ ღა 

იმავე ჭურჯლის მხატვრულად დამმუშავებელი „ყალამზანების“ გვარს წინ უძ- 

ღვის ხსენებულ ხელოსანთა მრომის სპეციფიკის განმსაზღვრელი არაბულ- 

პარსული ტერმინები. მაგ., „მესგარის“ ხელწერას წინ უძღვის არაბული სიტყ- 

ვა“ ქს „ამწლ“ ან ე)LსXCI „ეცმალ“ (ხელობა) ხოლო „ყალამზანისას“ მი აე-რ 

„ნა ყმ“ (მოხატულია). ლ. მაიერს ხსენებული ტერმინების სპილენძ- თითბრის 

ჯურჭლებზე არსებობის უკანასკნელ ზღვრად XVIII ს. მიაჩნია. სამწუხაროდ. 

იგი არაფერს ამბობს ირანში, სახელდობრ X LX ს. ამ ტერმინების გაქრობის შე- 

სახებ. 

ხომ არ შეიძლებოდა გვეფიქრა, რომ XIX ს-ში სპილენმ-თითბრის ირანულ 

უურჯლებზე ზემოაღნიშნული ტერმინებისა ს:რ «)+C ასას და ოსტატთა 

ხელწერის იშვიათი არსებობა გამოწვეულია ირანში კაპიტალიზმის შემოჭრით, 

C
 

15% “ვეძიეიმL ემ1-იისIVIIM#..., თავი V, ნაწ. 6. 
43 ც. ი. L0იX08CLIIII, /0ნ8IIIIII ,MXIL ფ8იხეხმ, CI6. 1187. 

44 LI CV3I0I108 მე, MმI0იმ/II..., C16ჩ, 99. 
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რომელიც საგრძნობლად არყევდა წვრილ ხელოსნურ წარმოებას და დღითი- 

დღე სპობდა სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის დამამზადებელ საამქროებში დასაქ- 

მებულ ოსტატთა ინდივიდუალობის გამოვლენის საშუალებას. 

ოსტატთა ინდივიდუალობის გამოვლენის საშუალებათა შეზღუდვას ხელი 

შეუწყო აგრეთვე წარმოების სტანდარტიზაციამ რაც მსგავსი ფორმისა და 

ერთი და იგივე ორნამენტული მოტივებით შემკული ჭურჭლების სერიულ დამ- 

საყურადღებოა ის ფაქტი. რომ XIX ს. ირანში სპილენძ-თითბრის ნაწარმ- 

ზე ოსტატთა ხელმოწერილობის ნაცვლად სულ უფრო და უფრო იზრდება სა- 

წარმოთა მფლობელის ვინაობის აღმნიშვნელი წარწერები. მაგ., ასეთი წარწე- 

რა მოცემულია საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფი- 

ლების ლითონის ფონდში დაცულ XIX საუკუნით დათარიღებულ (კოლ. 

# 224--89ბ) სპილენძის ირანულ იბრიყზე. 

IV”. 4 (6 ი,>ა აწ ცასასა! ცგ>Vს> ი 2> ია ტს! > 9. წ) 

„განსვენებული ჰექაქის (ამომჭრელის) ჰაჯი იმამ ალის ძის ოსტატ მოჰა- 

მედის ქარხანედან, 1309 წ. ჰიჯრით“ (ტაბ. IV, სურ. 2)... · 
იმავე სურათს იძლევა X I X საუკუნის რიგ ირანულ ხალიჩებსა და ქსოვი- 

ლებზე მოცემული წარწერების შესწავლა. მათ შორისაც ჭარბობს საწარმოთა 

მფლობელის ხელწერა. მაგ.. ასეთი სახის წარწერები მოცემულია საქართველოს 

სახელმწიფო ხელოვნების მუზეუმის აღმოსავლური კოლექციების ფონდში 

ღაცულ კოლ. # 897 ირანულ დეკორატიულ ფარდაგზე: „აბდუ სარალ ხალე- 

ყის ქაორხანედან“ – სც თსა 4 C> ,ს _I 

თითქმის, იმავე მინაარსის წარწერაა მოცემული კოლ. IX 898 მეორე ირა- 
= 

ნულ ფარდაგზეც. „აბდალ–ხალეყის ქარხანე დან“ -3)1>II ს C ი ,V 1: როგორც 

მასალების შესწავლით ირკვევა. ირანში ხელოსანთა ტრადიციულ დღესასწაულს 

„მოპარამი' წარმოადგენდა415. „მოჰარამის“ უკეთ აღნიშვნისათვის საამქროთა 

მორის დიდი შეჯიბრი ჩაღდებოდა. დღესასწაულზე თითოეული ამქარი თავისი 

დროშით გამოდიოდა. „მესგარებსაც“ (მესპილენძეებს) თავიანთი ამქრის დრო- 

შა გამოჰქონდათ, რომელზედაც მექვაბეებისა და მჭედლების მფარველი „და- 

უდი” 
საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ შუა აზიის ქვეყნებში მოპჰარამის გარდა 

მექვაბეთა და მჭედელთა ამქრის ტრადიციულ დღესასწაულს „არვაჰი ფირ“ - – 
„წინაპართა სულების“ მოხსენიების ცერემონიალი წარმოადგენდა, რომელიც 

შეისწავლა ე. პემჩერევამ თავის ნაშრომში“. ხსენებული დღესასწაული იმდე- 
ნად ორიგინალური და ღრმად ტრადიციული ჩანს, რომ იგი შუა აზიის ქეეყნებს 

გარდა, ვფიქრობთ. ირანშიც უნდა ყოფილიყო ცნობილი. 

ე. პეშჩერევას მიერ შუა აზიის ქვეყნებში, კერძოდ, მაჰრისიაბზსა და კარ- 

ში შეკრებილი ცნობების მიხედვით დღესასწაულს „არვაჰი ფირ“-ს. როგორც 

წესი, შემოდგომაზე იხდიდნენ“. დღესასწაულზე იწვევდნენ ოქრომჭედლებს. 

მექვაბეებსა და მჭედლებს, აგრეთვე ქალაქისა და ახლო მდებარე სოფლის მო- 

„=>“ LM. ILIX»X3ს0CL08 მ, Mმ70ნ0I მეს... CI10. 108. 
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სახლეობას. განსაკუთრებით საინტერესო იყო „გრდემლის შეკეთების“ ცერე- 

მონიალი --- „სანგდონ ფაზი“, რომელიც კარში წყლით მდიდარ გრილ ადგილას 

იმართებოდა. დანიშნულ დღეს მოვიდოდა ყველა ხელოსანი„ რომელთაც თან 

მოჰქონდათ შესაკეთებელი გრდემლი და ნახშირი“. დღეობის მონაწილეებს 

მოჰყავდათ აგრეთვე პირუტყვი და მოჰქონდათ სხვადასხვა სახის სურსათ-სა- 

ნოვაგე. გარდა ამისა. ისინი აყსაყალოებს (უსტაბაშის თანაშემწეებს) აძლევღნენ 

მცირეოდენ ფულს, რომელიც დღესასწაულის ორგანიზაციას ხმარდებოდა. 

ყველაზე საპატიო და ცნობილი ხელოსნები წინასწარ დანიშნულ ადგილას 

აღმართავდნენ დიდ გრდემლს და „სანგდონ ფაზის“ ცერემონიალის აღსრულე- 

ბას შეუდგებოდნენ. მუშაობა რამდენიმე დღეს გრძელდებოდა, რომლის ხან- 

გრძლივობა შესაკეთებელ გრდემლთა რაოდენობაზე იყო დამოკიდებული. აღ- 

ნიშნული სამუშაო მოცულობით მეტად მრომატევადი იყო, რის გამოც მასში 

მრავალი ოსტატი მონაწილეობდა. ხელოსნები მრომის შემსუბუქების მიზნით 

ერთმანეთს ენაცვლებოდნენ. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ კარში აყსაყალოები დაქირავებულ პირებს 

ფულს უხდიდნენ, როგორც დაკარგული დროის საზღაურს“. რაც შეეხება ოს- 

ტატებს ისინი უფასოდ მუშაობდნენ, რადგან მათი მრომა განკუთვნილი იყო 

წინაპარ „ოსტატთა სულის მოსახსენიებლად". 

დასასრულ. როცა ყეელა გრდემლს შეაკეთებდნენ და 'მრომას მორჩებოდ- 

ნენ, „საერთო ლოცვას წაიკითხავდნენ“, რომელიც შეიცავდა ნაწყვეტებს ყუ- 

რანიდან. | 

როგორც წესი. ზემოაღნიშნული დღესასწაული პურობით მთავრდებოდა. 

რომელზედაც დასწრების უფლება ყველას ეძლეოდა, რადგან ეს იყო საღვთო 

საჭმელი –- „ოში ხუდოი“59, 

„მესგართა“ ამქრის ძირითად საბრუნავ თანხას ამქრის წევრთაგან აკრე- 

ფილი გადასახადის ნაწილი შეადგენდა თითოეული ხელოსანი გადასახად!, 

თავისი შრომითი შემოსავლის მიხედვით იხდიდა. ამის გამო ყოველი ხელოსანი 

ვალდებული იყო, თავისი ფულადი შემოსავალი ზუსტად ეჩვენებინა. ოუ რომე- 

ლიმე მათგანი ამას არ შეასრულებდა და თავის შემოსავალს განზრახ დაფარაე- 

და, მას სასტიკად დასჯიდნენ. შესაძლოა ასეთი ხელოსანი საამქროდანაც კი 

სპეციალური ლიტერატურის მიხედვით ირკვევა. რომ ირანელ ხელოსან- 

თა შორის ურთიერთპატივისცემისა და დახმარების გრძნობა ძალზედ დიდი 
იყო. ეს კარგად ჩანს თითქმის ყველა „რესალე“-დან. მაგ., საამქროს წევრთა მო- 
ვალეობას შეადგენდა ტყვედ ჩავარდნილი ამხანაგის გამოხსნა, ამხანაგის ავად- 

მყოფობის შემთხვევაში მასთან რიგრიგობით მორიგეობა და მასზე ზრუნვა. 

საამქროს წევრის დაკრძალვაში მონაწილეობის მიღება და სხვ. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ XVIII--XIX სს. დასაწყისში ირანის ხე- 

ლოსნურმა საამქროებმა შეინარჩუნეს თავიანთი მნიშვნელობა როგორც ფინან- 

სურ-ადმინისტრაციულმა ერთეულებმა. ირანის ქალაქებსა და ოლქებში სახელ- 

ა ი. M. IIთIICლილსნე, მ0VლლულII;ლ 0ეწმი ვე Cი0CXIICI გვის ს I00ICC XIX 
8ლLმ, M0CL8მ, 19060. 
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მწიფო გადასახადები დაწესებული იყო არა მოსახლეობის რაოდენობის მიხედ- 

ვით, არამედ საამქროების რიცხვის მიხედვით. ხელოსნური საამქროები ამ შემ- 

თხვევაში გამოდიოდა როგორც საგადასახადო ერთეული. ყოველივე ეს,.ბუ- 

ნებრივია, ხელს უწყობდა ხელისუფალთაგან ხელოსნური საამქროების ძარ- 

ცვას. ამასს ერთვოდა ხელისუფლების მიერ ხალხის ფართო მასების ინტერესე- 

ბის უგულვებელყოფაც. ამასთან დაკავშირებით არ შეიძლება არ დავეთანხმოთ 

წ. კუზნეცოვას, რომელიც შენიშნავს, რომ შაჰის ხელისუფლება არ უწყობდა 

ხელს ირანის ქალაქებში საწარმოო ძალების ზრდასშ5). 

ირანელი ხელოსნები იხდიდნენ არა მარტო სახელმწიფოს მიერ დაწესე- 

ბულ ე. წ. ბირდაპით გადასახადებს. არამედ კანონით გაუთვალისწინებელსაც. 

მაგ., მათ მძიმე ტეირთად აწვათ ქურდის დაჭერისათვის საჭირო თანხა. 

ინგლ მსელი მოგზაურის უილსის ცნობით, ირანში ჯალათის თანაშემწეები 

ხელოსნებისაგან წიწასწარ კრეფდნენ ქურდის დაჭერისათვის საჭირო ფულს??. 

ხელოსნებს მძიმე ტვირთად აწვათ სახელმწიფო სამშენებლო სამუშაოებიც. 

ისინი ვალდებულნი იყვნენ მონაწილეობა მიეღოთ დანგრეულ ნაგებობათა, ხი- 

დებისა და გხების შეკეთებაში. 

ქალაქელი ხელოსნები იძულებულნი იყვნენ ხელი მოეკიდათ მებოსტნეობისა- 

თვის, როგორც დამატებითი შემოსავლის წყაროსათვის. მათ ქალაქგარეთ ჰქონ- 

დათ მიწის მცირე ნაკვეთები, რომელზედაც სხვადასხვა სახის ბოსტნეული მოჰ- 

ყავდათ. ბოსტნეულით ვაჭრობას არც ერთი ირანელი ხელოსანი არ ერიდებო- 

. სხვათა .შორის. ჩეხო ასტნეობას ქა ართველი ხელოსნებიც მისდევდნენ, რად- 

ნ 5 53 გან ხელოსნობით მიღებული შემოსავალი არც მათ ჰყოფნიდათ?!. 

XIX ს. ირანში. ერთი მხრიე. კაპიტალიზმის შემოჭრამ. ხოლო, შეთრე 

მხრივ, ევროპული საქონლის მომძლავრებამ ხელოსნური წარმოების კრიზისი 

გამოიწვია. XIX ს. მეორე ნახევრიდან ირანი ევროპის კაპიტალისტური სახელ–- 

მწიფოების ნეღლეულის ბაზად იქცა. 

ამრიგად, ზემოთ მოტანილი მასალების საფუძველზე ირკვევა, რომ XIX ს. 

ირანში სპილენძ-თითბრის ჭურჭელი კუსტარული წესით მზადდებოდა. სპილენძ- 

თითბრის დამუშავება. ძირითადად, სახელოსნოებში წარმოებდა. ასეთი სახე- 

ლოსნოები ირანის ყველა მოზრდილ ქალაქში არსებობდა და ძირითადად კო'. 

ცენტრირებული იყო ბაზრებში, რაღგან ასეთ ადგილებში საწარმოთა თავმოყ- 

რა ხელს უწყობდა დამზადებული პროდუქციის სწრაფ რეალიზაციას. 

XIX ს. ირანში ზემოაღნიმნული სახელოსნოები გაერთიანებული იყო 

ერთ, „მესგართა“ (მესპილენძეთა) ამქარში, რომელსაც. სათავეში ედგა დიდი 

უფლებებით აღჭურვილი უსტაბაში ანუ ნაყიბი. იყო თუ არა ეს თანამდებობა 

არჩევითი, ძნელი სათქმელია. 

XIX ს. სპილენძ- თითბრის ჭურჭლის დამამზადებელ საამქროებში გაერ- 

რა 35. იყვნენ მეჭურჭლე- ხელოსნები „მესგარ“, თითბრის მოხელენი --- 

„საფარ“, ორნამენტის მჭრელნი –- „ყალამზან“, მკალავი --- „ყაბანი“ ანუ „სე- 

59 II LVეICIL0 8 ე, MმცწყMMIმუსI..., რია 83. 

"იქვე, გვ. 88. 
53 III, MCC XII მ, 1 0000 IL 000700! C100IL (000/(0#6I101L L X/3IVII XVI-XVII ცი., 

CIი. 361. 
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ფიდგარ“ და მათი შეგირდები. ქვეოსტატის –– „ქარგარ“ ინსტიტუტის არსებო- 

ბა ამ დროს არ მოწმდება. : ! 

შეგირთთა სწავლების ვადა სხვადასხვა იყო. „მესგარ“--შეგირდები ხე- 

ლობას ოთხ-ხუთ წელიწადში ეუფლებოდნენ, ყალამზანები კი რვა-ათი წლის 

მანძილზე. 

ირანში, ისე როგორც აღმოსავლეთის რიგ მაჰმადიანურ” ქვეყნებში, „ყა- 

ლამზანების“ ინსტიტუტის ყარირელები, ერთი მხრივ, საფუძვლად ედო საი- 

ღენძ-თითბრის ნაწარმის გარეგანი მხატვრული შემკობის აუცილებლობა, მეო- 

რე მხრივ კი მრომის ნაყოფიერების შემდგომი ზრდა. ირანში „ყალმაზანების“ 

სალოს, თარიღად VIII ს. უნდა მივიჩნიოთ. 

XI .· ირანში ქვეყნის პოლიტიკური და ეკონომიური დაქვეითების გამო, 

რასაც ი მოჰყვა სპილენძ-თითბრის ნაწარმის ძვირფასი ლითონებით 

შემკობის ტრად იციის გაქრობა, ინკრუსტატორები, როგორც ხელოსნობის ცალ- 

კე დარგის წარმომადგენლები, აღარ არსებობდნენ. მათ მოვალეობას, ალბათ, 

საგანგებოდ დახელოვნებული „ყალამზანები“ ასრულებდნენ. 

საკვლეე პერიოდში, ირანში სპილენძ-თითბრის ჯურჭლის 'დამამზადებელ 

საამქროებში შრომის დანაწილება. განვითარებული და გვიანი შუა საუკუნეების 

შესაბამისი ტიპის სახელოსნოებთან შედარებით, შეხღუდული იყო. 

ააა LL სპილენძ-თითბრის ირანულ ჭურჯლებზე ხელოსანთა მრომის სპე- 

ციფიკის განმსაზღვრელი არაბულ-სპარსული ტერმინების თ 2CI ა)+C გარ) გაქ- 

რობა გამოწვეული იყო ირანში კაპიტალიზმის შემოჭრით, რომელიც საგრძნობ- 

ლად არყევდა წვრილ ხელოსნუო წარმოებას და დღითიდღე სპობდა სპილენძ- 

თითბრის დამამუშავებელ საამქროებში დასაქმებულ ოსტატთა ინდივიდუალო- 

ბის გა! მოვლენის საწვალებებს 

ოსტატთა ინდივიდ უალობის გამოვლენის საშუალებათა შეზღუდვას ერთი 

ჰხრივ, ხელი შეუწყო აგრეთვე წარმოების სტანდარტიზაციზმ, მეორე მხრივ. კი 
ხელოსნობის დაქვეითებამ, რის გამოც ირანელი ოსტატები, როგოთც ჩანს, ერი- 
დებოდნენ ნახელავზე საკუთარი ვინაობის აღბეჭდვას. 

XIX. ს. საქართველოსა და სომხეთში არსებული სპილენძ-თითბრის ჭურჭ- 

დამათნადეზი დ საამქროთა სტრუქტურა ირანულთან შედარებით მარტივი 
ს (იაია იყო. ამ საამქროებში დ საქმებოულზი იყვნენ ჭურჭლის მკეთებელი 
ხელოსნები და მათი შეგირდები. უნდა ვივარაუდოთ, რომ შედარებით დიდ 
საამქროებს ცალკე მკალავები ჰყავდათ. 

იმის გამო, რომ საქართველოსა და სომხეთისათვის დამახასიათებელი იყო 

ძირითადად სადა, მარტივორნამენტიანი სპილენძ-თითბრის ჭურჭელი, „ყალამ- 

ზანთა“ არსებობა, ისე როგორც ეს იყო ირანში, აქ არ მოწმდება. ამავე მიზე- 

ხით ხსენებულ ქვეყნებში გამორიცხულია აგრეთვე ინკრუსტატორთა ინსტი- 
ტუტის არსებობ ა.



XIX. ს. სბილენძ-თითბრის ზობიერთი სახის ირანული 

ვურვლის დამზაღების ხალხური ხერხები და მათი გენეზისი 

იბრიყი (6 »I) 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლი- 

თონის ფონდში დაცულ XIX ს. სპილენძ-თითბრის ჭურჭლებს შორის ყურად- 

ღებას იპყრობს ვიწრომილაკიანი ირანული დოქები, რომლებიც „იბრიყ“-ის. 

„ანთაბე“-სა და „აბდასთან“-ის სახელითაა ცნობილი!. 

იბრიყზე ნათელი წარმოდგენის მიზნით აუცილებლად მიგვაჩნია ერთი 

მათგანის დეტალურად აღწერა. ჩვენ, ამჯერად, მხოლოდ ერთი ტიპის, კერ- 

ძოდ, მრგვალტანიან ორმხრივ მებრტყელებულ იბრიყზე შევჩერდებით, რადგან 

იგი დამახასიათებელია ირანისათეის XIX საუკუნიდან. საილუსტრაციოდ, სLსა- 

ქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის 

ფონდში დაცულ (კოლექცია # 138--02) დოქს შევეხებით (ტაბ. III, სურ. 2). 

ხსენებულ იბრიყს აქვს მრგვალი მუცელი, რომელიც ორ გვერდზე შებრტ- 

ყელებულია. ყელი მაღალი და ვიწროა, მას შუაზე ამობურცული რგოლი შე- 

მოსდევს. მილაკი ასევე ვიწრო აქვს და გრძელი. იგი რომბის ფორმის თავით 

„სარ ლულე“-თი მთავრდება. მილაკი მუცელზე ვერტიკალურად არის მირჩი- 

ლული. სახელური ოთხკუთხაა, დაკბილულ-დაკენჭილი. მის ქვემო მხარეს გვე- 

ლის ღია ხახაა გამოსახული. სახელური პირსა და მუცელზეა მირჩილული. სა- 

ხელურზე სამანჭელით მიმაგრებულია მოძრავი. „წვეტიანი“ ხუფი. ღოქს ქუსლი 

დაბალი აქვს და ფართოდ „გადგმული“. ძირი კი შეზნექილი. 

იბრიყი შემკულია ნაირი სახის მცენარეული და გეომეტრიული ორნამენ- 

ტით, პირზე. ყელსა და მილაკხე მოცემულია რომბის ფორმის წახნაგოვანი 

ორნამენტი. მუცლის წინა და უკანა მხარეზე გამოსახულია ადამიანის ფიგურა. 

დოქის ორსავე ბრტყელ გვერდზე ლომისა და გველის შერკინების სცენაა მო- 

ცემული. უკეთები სახის მისაღებად. იბრიყი მთლიანად შეღებილია წითელი. 

შავი. ლურჯი. მწვანე, ყავისა და ოქროს ფერი ორგანული საღებავით: 

საერთო მონაცემები: I)--27 სმ. პირის ძ---3 სმ. ყელის II- -15 სმ, მუცლის 

გარშემოწერილობა--58 სმ, ქუსლის I1.--3 სმ, ძირის ძ--8.5 სმ, მილაკის 

MI- 24 სმ, სახელურის I1I-20 სმ, ხუფის I1I- 6 სმ. 

1 ამ ჭურჭელს ჩვენში »წურწუმა“, „კუმკუმას“ უწოდებენ. 
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ვიღრე იბრიყის გენეზისის საკითხს განვიხილავდეთ, აუცილებლად მიგვაჩ- 

ნია შევეხოთ მისი დამზაღების ხალხურ ხერხებსაც. საამისოდ გამოვიყენებთ 

1962 წელს ჩვენ მიერ დაბა ლაიჩში შმეკრებილ ეთნოგრაფიულ მასალებს. 

ლაიჩში ამჟამად ადგილობრივი მექვაბეები არსებითად ორი სახის სამუ- 

შაოს ასრულებენ სპილენძისაგან ამზადებენ ახალ ნივთებს და ძველს შეაკე- 

თებენ. 

პირველი მეორესთან მედარებით გაცილებით რთული და შრომატევადია. 

იგი მოითხოვს დიდ გამოცდილებასა და საქმის ღრმა ცოდნას. სწორედ ამი- 

ტომაა, რომ დღესაც ლაიჩელი მექვაბეები ამ ნიშნის მიხედვით იყოფიან. ვინც 

თავისი საქმის ნამდვილი ოსტატია, მას ,=52 „მესგარ“-ს მექვაბეს, სპილენძის 

მოხელე ოსტატს უწოდებენ ხოლო ვინც ამ „ბედნიერებას“ მოკლებულია 

„მოხალისეს“ + IX აა „დავათალაბ“-ს ეძახიან. 

ლაიჩელი ოსტატების მიერ სპილენძისაგან დამზადებული ჭურჭლები გა- 

რეგნულად რამდენადმე უხეშად და მარტივად დამზადებული ნივთების შთა- 

ბეჭდილებას სტოვებენ. სინამდვილეში კი. სანამ მოხელე რომელიმე მათგანს 

„გამოიყვანდეს საჭიროა თითოეულმა რთული ტექნოლოგიური პორცესი გან- 

ელოს, ეს კარგად ჩანს იბრიყის დამზადების ტექნოლოგიური პროცესების აღ- 

როგორც ზემოთ ითქვა, ლაიჩში დღესაც დიდი მოთხოვნილებაა წყლის 

ჭპურჭლებზე „გუგუმ“-სა და „იბრიყზე“. ლაიჩში ეს უკანასკნელი უფრო წია) 

„ლულეინ“-ის სახელითაა ცნობილი?, ჭურჭლის სახელწოდება „ლულეინ“ მი- 

სი ერთ-ერთი კომპონენტის --- მილაკის 4) „ლულე“ სახელისაგან მომდინა- 

ლაიჩელი მექვაბეების განმარტებით „ლულეინის“ შემადგენელი ნაწილე- 

დია (გარდან) გბეC ყელი, ·; (თან). ტანი. რომელიც ორი ნახევარსფეროსაგან 
შედგება. ზედა ნახევარსფეროს _) 4 (ვარ) ეწოდება. ქვედას კი 28 (ბონ). ძირი. 

ანას მოყვება „ჩააბ“ (ქუსლი). შემდეგ (ლულა) 4) ,) მილაკი. (დასთე) 4: „ა სა- 

ხელური და „კაფაღ“ სარქველი. 

როგორც ლითონის სხვა ჭურჭლის, ისე იბრიყს ამზადებს მცოდნე და გა- 

მოცდილი მოხელე. იგი ითვალისწინებს ჭურჯლის დანიშნულებასა და ხა- 
სიათს, დიდ ანგარიშს უწევს მის ფორშასა და სილამაზეს. 

„იბრიყს“, როგორც წესი. სპილენძისაგან ვამზადებთ. -- გვითხრა საკ- 

მაოდ გამოცდილმა და სახელგანთქმულმა ლაიჩელმა მექვამბემ, 60 წლის. ჰუ- 

სეინოვმა ჯაბილ ჰამიდის ძემ. წინათ მას ვერცხლისაგანაც ვაკეთებდით, თუმ- 

ცა იშვიათ შემთხვევაში. ვინმე მდიდარი ლაიჩელის ან მეზობელი სოფლების 
ვაჭართა დაკვეთით. „იბრიყის“ დასამზადებლად „წითელ“ სპილენძს ვიყენებთ, 

რომელიც სხვა ლითონებისაგან „თავისუფალი“ უნდა იყოს: თუ საჭურჭლე 

სპილენძს დიდი რაოდენობით. რკინა, ტყვია, თუთია ან კალა შეჰყვა, არ ივარ- 

გებს, რადგან ცივად კვერვას ვერ აიტანს და დაიმსხვრევა. ზემოთ ჩამოთვლი- 

ლი ლითონებისგან საჭურჭლე სპილენძს სასურველია მცირე რაოდენობით თუ- 

თია შევურიოთ, რაც მას უფრო მეტად მოქნილს გახდის. 

? იბრიყს ირანში დღესაც „ლულეინ“-ს უწოდებენ. იხ. 6. MI 100, IIC06CIIIC#M0-0XVCCVIIII 
Cუა0ნეინ, M0CLცხცმე, 1950, CIი. 751. 
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იბრიყის დამზადება მისი ყელის (გარდან) გაკეთებით იწყება. ამისათვის 

აიღებენ ოთხკუთხა ფორმის სპილენძის ფირფიტას და შუაზე გაკეცავენ. ერთ 

ბგვერღზე მაკრატლით ც=3 (ყეიჩი, ოთხკუთხა ფორმის კბილებს ამოსჭრიან.. 

მეორე მხარეს შეუერთებენ და კბილებს გადაკეტავენ. გადაბმის ადგილს და- 

კვერავენ, რათა „ნაკერი“ მაგარი იყოს და არო დაეტყოს. დასასრულ „ნაკერს“ 

მირჩილავენ. მირჩილეა „ყაირაღით" (კავშირი) ხდება, რომელიც „თეთრი“ სპე- 

ლენძის, თუთიისა და ბორის ქიმიურ ნაერთს წარმოადგენს შემდეგი შეფარ- 

დებით: სამი წილი „თეთრი“ სპილენძი, ორი წილი ბორი (თანაქურ). 

ვიდრე მირჩილვა მოხდებოდეს, „ნაკერს“ ჯერ წყლით დაასველებენ, რის- 

თვისაც იყენებენ სპეციალურ ფუნჯს ლეო ა25ი>“ - „ჩუბე სიაპ“–ს (შავი ჯო- 

ხი). იგი წარმოადგენს ველური ბუჩქის „გიავანჯ“-ის ტოტს, რომელსაც წყალ- 
მი დაალბობენ, კვერით თავს დაუჩეჩქვავენ, რის შემდეგ მისი თავი ფუნჯის 

მსგავსად გადაიშლება. 

წყლით დასველებულ ნაკერს ზემოდან „ყაინაღს“ (კავშირს) მოაყრიან და 
ცეცხლზე აადუღებენ. გავარვარებულ ლითონს ქურიდან ჩამოიღებენ და წყალ- 

ში გააცივებენ, რის შემდეგ „თოგალი“ (სპილენძის ჟანგი) გასცვივა და ადვი- 

ლი დასაკვერი იქნება. ზემოაღწერილი პროცესი მეორდება, რის გამოც ნაკე- 

რი უფრო მაგრდება და შედარებით შეუმჩნეველი ხდება. 

ყელის დამზადების შემდეგ ტანს „გაჭედავენ“, რომელიც სპილენძის თხე- 

ლი ფურცლისაგან დამზადებულ ორ ნახევარსფეროს წარმოადგენს. ზედა ნა- 

წილს, როგორც უკვე ითქვა, > „ვარ“ (მხარი) ეწოდება, ქვედას კი ი. (ბონ) –– 

ძირი. პირველად „ვარს“ ამზადებენ, რომელსაც მექვაბე სპილენძის» მთლიანი 

ფურცლისაგან დიდი ოსტატობით ჭედავს. ამ საქმეში იგი იყენებს შემდეგი 

სახის კვერებს ა. „> “I (ქელეჩორსთ) - ოთხკუთხა კვერი, „თუხ-მოხ“ (დასა–- 

ბეგვი) კვერი და „ნარი“ (პატარა კვერი): „ქელეჩორსუ“ (ზომა: პირის სიგრ- 

ძე = =18 სმ. სიგანე –– 8 სმ. ტარის სიგრძე – 39 სმ) იხმარება ლითონის სქელი 

მასის დასაბრტყელებლად: „თუხ-მოს“-ი (ზომა: პირის სიგრძე –- 11 სმ, სიგა- 

ნე 2 სმ) გამოიყენება „ვარის“ შიგნითა „პირის“ დასამუშავებლად. როგორც 

ვხედავთ, მას პირველთან შედარებით პირი მოკლე აქვს, რის გამოც იგი ად- 

ვილად მოძრაობს შიგნიდან და ჩინებულად ასრულებს დაკისრებულ მოვალეო- 

ბას. თუ ხსენებული პირველი ორი კვერის მოვალეობა „შავი სამუშაოს“ შეს- 

რულებით განისაზღვრება, მესამე კვერის „მიან“-ას (პირის სიგრძე -- 16 სმ, 

სიგანე 2 სმ) ფუნქცია „ოღროჩოღრო“ ადგილების შესწორებითა და შელამა- 

ზებით მთავრდება (ტაბ. XIV, სურ. 3). ზემოაღწერილი პროცესის დამთავრე–- 

ბის შემდეგ „ვარ“-ი ნახევარსფეროს ფორმას მიიღებს და საბოლოოდ „ჩამო- 

იქნება“. 

„ვარის“ დამზადების შემდეგ ძირის –– ·, (ბონ) გაკეთებას იწყებენ. ძირის 

დამზადების ტექნოლოგიური პროცესი იგივეა, რაც „ვარისა“, განსხვავება მათ 

შორის მხოლოდ იმაში მდგომარეობს, რომ უკანასკნელის „გაჭედვა“ ორი ნაჭ- 

რისაგან შეიძლება, რაც პირველის გაკეთებისას გამორიცხულია. ვიდრე ტანის 

ნაწილებს გადააბამდნენ, უპირველეს ყოვლისა, მილაკის 4| ) გამოყვანას შეუდ- 

გებიან. სანამ მილაკი სასურველ ფორმას მიიღებდეს; იგი ბრტყელი, ტრაპეციის 
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მსგავსი ფირფიტაა რომელსაც „მილაკის კეტზე“ (ნოილულა) (ტაბ. XIV, 

სურ. 1, დ) წამოაგებენ და მილის ფორმას „მისცემენ“. ერთ მხარეზე · მაკრატ- 

ლით კბილებს ამოსჭრიან და გვერდებს ერთმანეთთან შმშეაერთებენ, კბილებს 

გადაკეტავენ და „ნაკერს“ „ყაინაღით“ მირჩილავენ. იმისათვის, რომ მილაკი სა- 

სურველ ფორმაზე მოხარონ, ვიწრო თავს ჩვარით მოუკრავენ, მეორე განიერი 

ბოლოდან წვრილად“ გაცრილ ქვიშას, გუდრონს ან გამდნარ ტყვიას ჩაასხამენ 

ღა თავს დაუხმშობენ. გააცივებენ და შემდეგ ვიწრო თავს კვერით (6)ს „ნარი“ 

ტმაას ს. (ქ არზინდან”) „სამუშაო გრდემლზე“ რკალისებრად მოხრიან, დასას- 

რულ, ასეთი წესით გამოყვანილი მილაკის ვიწრო თავს ირიბად ჩაჭრიან. 

ამის შემდეგ ტანის „გასრულებას“ შეუდგებიან, რაც მისი ზედა და ქვედა 

ნაწილების შეერთებას ნიშნავს. „გასრულებულ“ ტანს ქვემოდან ქუსლი (ჩააბ) 

მიეკვრის, რომელიც ერთი ნაჭრისაგან კეთდება. ვიდრე იგი საჭირო თფორმას 

მიიღებდეს, პირველად ოთხკუთხა ფოომის ლითონის ფირთიტაა, რომლის 

გვერდებსაც მექვაბე „ცერად“ ჩაჭრის და ჩვენთვის უკვე ცნობილი წესით 

(კბილების საშუალებით) გადააბამს. შემდეგ წვეტიან თავზე ჩამოაცმევს დღა 

კეერით „ქელეჩორსუ“ გარე პირს დაამუშავებს შიდა პირის დასაკვერავად 

„იზაფე ქილოღზე“ (თავმომორილი გრდემლი) გადაიტანს და მოკლეპირიან 

კვერს „თუხმოხ“-ს მოიმარჯვებს, რომელიც სპეციალურად შიგნითა პირის „და- 

საბეგვადაა“ განკუთვნილი. ბოლოს კვერით („ნარი“) ორთავე მხარეს გულ- 

მოდგინედ დაკვერავს, რის შედეგად ლითონი გამაგრდება და ადვილად აღარ 

ჩაიზნიქება. 

ტანთან ქუსლის შეერთების ორგვარი ხერხი არსებობს. პირველი “–- კბი- 

ლებით გადაბმა, მეორე -- ძირის ქუსლში ჩასმა და მირჩილვა, თუმცა მეერთე- 

ბის ადგილის მირჩილვა არც პირველ შემთხვევაშია გამორიცხულაბ. პირველის 

შესახებ ჩეენ საკმაოდ გრცლად ეილაპარაკეთ, როცა „იბრიყის“ კომპონენტების 

ტანთან შეერთებაზე გექონდა საუბარი. ამჯერად მხოლოდ უკანასკნელზე შევ- 

ჩერდებით. 

როცა ოსტატი ტანის ქვედა ნახევარს ამზადებს. მას ძირისაკეს დაავიწ- 
როებს, თავს დაუმრგვალებს და ირგვლივ ღარს გაუკეთებს. შემდეგ ტანს „გაას- 
რულებს“ ––- ძირს ქუსლის თავში ჩასვამს ტუჩის საბეგვი კვერით (ლეზენი)? 

–. –- შეერთების ადგილს დაკვერავს და ბოლოს ნაკერს მირჩილაეს. ხსენე- 
ბული წესის უპირატესობა პირველთან შედარებით იმაში მდგომარეობს. რომ 

ქუსლის გაცვეთისას მისი შეკეთება ამ ზერხით გაცილებით ადვილია, მაშინ რო- 
ცა პირველით უფრო ძნელია. 

დასასრულ, ოსტატი შეუდგება სახელურის გამოყვანას, რომელსაც ჩა- 
მოსხმული სპილენძის ზოდისაგან აკეთებს. პირველად მას ცეცხლზე გაახურებს 
და კვერით „ქელეჩორსუ“ ჯერ სიგრძეზე, ხოლო შემდეგ განზე „გაიყვანს“. ეს 

სამუშაო ძირითადად „ზხინდანე ყიბლა“-ზე (დიდ გრდემლზე) წარმოებს „თუხ- 
მოხის“ (საბეგვი კვერის) საშუალებით: სასურველ ფორმაზე გამოჭედილ სახე- 

ლურს ოსტატი შემდეგ რკინის საჭრელით 4 (გეზ) ერთ მხარეზე თავს_ „გაუ- 

9 ხსენებული ტერმინი „ქარზინდან“ ამ ფორმით ჩაწერილია საველე-ეთნოგრაფიული მასა- 
ლების შეგროვებისას, რის გამოც მას შესწორების გარეშე ვტოვებთ. 

: % ხსენებული კვერის სახელწოდება „ლეზენი“ სპარსული სიტყვის სველი, (ლაბ ზან) „ტუჩ- 
ზე საცემის“ შეკვეცილი ფორმაა, რასაც თვით კვერის ფუნქციაც ადასტურებს, 
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ბობს“ და განტოტებულ ბოლოებზე ფოთლისებრი. C , (ბაოგ) მოყვანილობის 

ყურებს გაუკეთებს, სახელურის დამზადება ამით როდი მთავრდება. შემდეგ, 

ოსტატი ყურებს სპეციალური ხელსაწყოთი სახვრეტით (სემბა) ნაჩვრეტს 
გაუკეთებს და შემდეგ მის „დაგებას“ შეუდგება: სახელური ტანს შუაზე, ხოლო 

ყელს -- ზემოთ, სპილენძისაგან დამზადებული ლურსმნით (მიხ) მიეკვრის. 

სხვათა მორის, იბრიყისა და მისი დამზადებისათვის საჭირო ლაიჩურის 

მსგავსი იარაღების არსებობა დასტურდება მთელს კავკასიაში". ხშირია აგრე- 

თვე, მათი შემადგენელი ნაწილების სახელწოდებათა დამთხვევაც რომელთა 

მორის უმრავლესობა ირანული წარმოშობისაა, რაც ირანული კულტურის გავ- 

ლენის ნაყოფს უნდა წარმოადგენდეს. შეიმჩნევა. აგრეთვე საწარმოო იარაღე- 

ბის მსგავსი კლასიფიკაციაც, რაც ყველაზე მეტად კვერების ფუნქციების ანა- 
ლიზისას ვლინდება. მაგ. ლაიჩში დამოწმებული კვერები სახელწოდებისა და 

დანიშნულების მიხედვით, მემდღეგი სახით კლასიფიცირდება: 

113 ვ )§>-4L0 ოთსკუთხათავიანი კვერი, 2. სLა შუა კვერი და 3. (6აკს 

პატარა კვერი. ჩვენი აზრით, ორი მათგანი ირანული წარმოშობის უნდა იყოს, 

პირველი ირანული სიტყვების შერწყმის შედეგადაა მიღებული, რაც შეეხება 

მეორეს -- სს. „მიანა“. ისიც ირანული წარმომავლობისა ჩანს, რადგან სპარ- 

სულ ენაში უს. „შუა“, „შორის“ ნიშნავს. მართლაც, ამ კვერს, როგორც ზე- 

მოთ დავინახეთ, უჭირავს შუალედური, გარდამავალი ადგილი დიდიდან მცირე- 

საკენ. წინა ორისაგან ეტიმოლოგიური თვალსაზრისით შორს უნდა იყოს მესა- 

სიტყვისაგან „ნარინ“ (მცირე, პატარა) ბოლო „ნ“-ს ჩავარდნით. ეს შეიძლება 

იმითაც იყოს გამართლებული, რომ იგი ზომით წინა ორთან შედარებით პატარაა 

კვერების მსგავსი კლასიფიკაცია საქართველომიც მოწმდება და ამ იარა- 

ღებს გენეზისის თვალსაზრისით ირანულთან არავითარი კავშირი არა აქვს. ჩვენ- 

ში ეს კვერები შემდეგი სახით ლაგდება: 1. „დიდი კვერი". 2. „ხელკვერი“ და 

5” „დაკვერი“. 

ირანულში პირველს ფუნქციითა და ზომით შეესაბამება სხა )4>-4IM “, მეო- 

რეს ს», ხოლო მესამეს - «რეს. განსაკუთრებით საინტერესოა შუა კვერები --– 

სს» და „ხელკვერი“. რადგან ორივე ოსტატის „განუყრელ თანამგზავრებს“ 

წარმოადგენს და შეუცვლელნი არიან ისეთი სახის ჭურჭლების დამზადებაში, 

როგორიცაა იბრიყი, ჯამი, ფიალა. გოვხაკი და სხვა. სხვათა მორის, ამ კვერის 

წამყვანი მნიშვნელობა ქართულ ენაში შესანიშნავად აისახა ტერმინ „ხელ- 

კვერ“-ის შინაარსში, რომელიც მშრომის პროცესში ოსტატის მიერ მის ხელი 

ხშირად ჭერასა და ნიადაგ ხმარებაზე უნდა მიუთითებდეს. 

ამრიგად, ზემოთ მოტანილი მასალების საფუძველზე შეიძლება დავასკვნათ, 

რომ ირანსა და საქართველოში სპილენძის დამორჩილების ხალხური ხერხებისა 

და მასთან დაკავმირებული მრომის იარაღების ანალოგიურობა მასალის ერთ- 

ნაირობით იყო გამოწვეული, რადგან სპილენძი ირანსა და საქართველოში 

თითქმის ერთნაირი თვისებებით ხასიათდებოდა. ამის საფუძველზე ისიც შეიძ- 
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ლება დავასკვნათ, რომ საწარმოო პროცესების მსგავსებამ წარმოების იარაღე- 

ბის, ამ შემთხვევაში კვერების მსგავსი კლასიფიკაცია მოგვცა. 

ოსტატი იბრიყს „ასხმის“ შემდეგ „ნოი ლულეინ“-ზე ჩამოაცმევს და კვე- 

რით სL. „მიანა“ მთლიანად დაკვერავს. დაკვერვა ყელიდან იწყება და ქუსლით 

მთავრდება, რის გამოც სპილენძი სათანადოდ გამაგრდება და ადვილად აღარ 

ჩაიზნიქება. 

ამის შემდეგ, იბრიყს ქვის ჩარხზე მთლიანად „გათლიან“, რათა დაკვერვის 

შედეგად დარჩენილი კვერის „ნაპირალი“ არ დაეტყოს. ლაიჩელი ოსტატების 

მტკიცებით, საერთოდ სპილენძის ჭურჭლის ჩარხზე „გათლა“ ყოველთვის არ 

არის საჭირო, რადგან ჭურჭლის ნაირი ორნამენტით მოხატვის შემდეგ კვერის 

„ნაპირალი“ სრულიად ქრება. 

იბრიყის დამზადების შემდეგ ოსტატი ქვესადგამს „ლაგან“-ს ამზადებს. 

„ლაგან“-ი წარმოადგენს სფეროსმოყვანილობის პირგადამლილ დიდ ჯამს, რო- 

მელიც ზემოდან დაფანჯრული. ბრტყელი ხუფით იხურება (ტაბ. XI, სურ. 1). 

ლაგანი შემდეგი თანმიმდევრობით მზადდება: 1. რეზერვუარი. 2. პირი და 

ბოლოს, 3. ხუფი. 

რეზერვუარი ფორმით ჯამსა პგავს. ოსტატი მას უფრო ერთი ნაჭრისაგან 

ამზადებს. ამისათვის იგი აიღებს სპილენძის ბრტყელ ფირფიტას, ქურაში გაა- 

ხურებს და ხელმაშით დიდ გრდემლზე გადაიტანს. შემდეგ კვერს „ქელეჩოო- 

სუს“ მოიმარჯვებს და რეზერვუარის გამოყვანას მეუდგება. ოსტატი ფირფიტას 

ჯერ შუა გულს ჩაუდრეკს, შემდეგ კი გვერდებს ამოიყვანს, რომელსაც იგი 

დიდი ოსტატობით ასრულებს. 

რეზერვუარი მოცულობით იბრიყის მუცელს ოდნავ უნდა აღემატებოდეს. 

როგორც წესი, რეზერვუარში იბრიყის მუცელი თავისუფლად უნდა თავსდე- 

ბოდეს. რეზერვუარის „გაჭედვას“, მისი პირის დამზადება მოჰყვება, პირი ნაი- 

რი ფორმისაა, სწორი ან ტალღისებრი. რეზერვუარის პირი სპილენძის თხელი 

ფურცლისაგან გამოჰყავთ, ოსტატი ფირფიტაზე ფარგლით წრეს შემოხაზავს. 

შემდეგ მაკრატლით პირს „მოუსწორებს“ და მუა გულს რეზერვუარის მუცლის 

დიამეტრის ტოლად ამოსჭრის. „გულამოღებულ“ ფირფიტას რეზერვუარის 

თავს ჩამოაცმევს და კვერით „ნარი“ პირს გადმოუზნიქავს. დასასრულ, ოსტა- 

ტი რეზერვუარის თავისა და პირის შეერთების ადგილს მირჩილავს. 

სულ ბოლოს მზადდება ლაგანის ხუფი. ოსტატი მას სპილენძის ფურცლი- 

საგან ჭედავს. იგი ფირფიტაზე ფარგლით წრეს შემოავლებს და შემდეგ მას 

მაკრატლით შემოვგრის. ამის შემდეგ. ხუფს მუამში სპილენძისაგან წინასწარ 

ჩამოსხმულ პატარა წვეტს გაუკეთებს. რომელიც სახელურის დანიშნულებას . 

ასრულებს. დასასრულ, ოსტატი. თუ ეს საჭიროა, ხუფს „დაფანჯრავს"“. და- 
ფანჯვრა შემდეგი წესით ხდება: მექვაბე ხუფზე გარედან ფარგლით პატარა 
წრეხაზებს შემოხაზავს. შემდეგ წრეხაზების კონტურებს საჭრისს დაადებს 
კვერს -- „ნარი“-ის დაჰკრავს და მათ ერთიმეოლის მიყოლებით „ამოჰყრის“. 
წრეხაზების ამოკვეთის ადგილებს შიგნიდან შეასწორებს, ამით მთავრდება 
„ლაგანიანი იბრიყის“ დამზადება. 

„ლაგანიან იბრიყს"“ ირანში ხელების დასაბანად იყენებენ. განსაკუთრებით 
საუზმის წინ ან პურობისას. ტრადიციული სპარსული წესის თანახმად, პურო- 
ბისას სტუმარ-მასპინძელს მომსახურებას უწევს ახალგაზრდა გოგო, რომე- 
ლიც მათ საუზმის წინ, სუფრასთან მისვლამდე, ხელებს აბანინებს. ასეთ დროს 
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„ლაგანს“ მარცხენა ხელში იჭერენ. ხოლო იბრიყს –-- მარჯვენაში. ხელის და–- 

ბანვის დროს იბრიყიდან გადმოღვრილი წყალი დაფანჯრული ხუფის გზით რე- 

ზერვუარში მიედინება, რომელიც ავსების შემთხვევაში იცლება. 

„ლაგანიან იბრიყს“ ნაირი ორნამენტით შემკობამდე ორმხრიე- კალავენ. 

მოკალვა შემდეგი წესით ხდება: იბრიყს შიგნით და გარედან კარგად გაწმენდენ 

წვოილ ად ციული ხის ნახშირით ან სილით. შემდეგ ნახშირსა და სილას გა- 

რეთ გამოყრიან, ჭუოჭლ ოის შიდა და გარე პირს ცხვრის ტყავით საგულდაგულოდ 

 კალმენდენ, ისე რომ ცხიმის ლაქა არსად არ დარჩეს. ამის შემდეგ, მარილ- 

მჟავას ხსნარში ჩაუშვებენ თუთიის ნაჭეოს, რაც იწვევს მის აქაფებას. 

იბრიყსა და ლაგანს შიგნიდან მარილმჟავას ხსნარს გამოავლებენ, შემდეგ 

კი გადმოღვრიან. იმავე ხსნარს ჭპურჭელს გარედანაც წაუსვამენ ჩვრით ან ვე– 

ლური ბუჩქის „გიავანჯის“ ტოტისაგან დ ხამხადებული ფუნჯით. ამის შემდეგ, 

იბრიყსა და ლაგანს ქურაში მოათავსებენ. როცა ჭურჭელი გავარვარდება, მას 

შიგნიდან და გარედან კალას წაუსვამენ და ზემოდან ნიშადურს მოაყრიან. კა- 

ლა დნება და ჭურჭლის შიდა და გარე პირს თანაბრად ეფინება. დაბოლოს, იბ- 

რიყს წყალში გააცივებენ და გარედან ჩვრით გააპრიალებენ. 

როცა იბრიყს მთლიანად „გამართავენ“, შემდეგ მის გარეგან, მხატვრულ 

დამუშავებას, ე. ი. ნაირი ორნამენტით პტევიენი ბით: შეუდგებიან; რო- 

მელსაც.( (C> „ჰექაქ“-ი (გრავიორი) ანუ „ა. „ყალამზან“-ი (ამომჭ ჭრელი) ას–- 

რულებს. 

სამწუხაროდ, ლაიჩში ჩვენ ვერ შევძელით სპილენძ-თითბრის ჯურჭლის 

მხატვრული დამუშავების ხალხური ხერხების დადგენა, რადგან ეს ხელოვნება 

კარგა ხანია აქ დავიწყებას მიეცა. 

XIX ს. ირანში სპილენძ- თითბრის ჯურ ჭლის მხატერული დამუშავების 

სესახებ ჩვენ ნათელ წარმოდგენას გვაძლევს ვ: ბალკოვისან და ბ. სერგეევის? 

ნაშრომები. მართალია, აღნიშნული 90 აბაზი მიძღვნილია შუააზიელი 

(სამარყანდი, მერვი, ბუხარა, ტაშკენტი) შექაქების (ამომჭრელების) საქმიანო- 

ბისადმი, მაგრამ ეს გარემოება სრულიად არ უშლის ხელს იმას, რომ ამ მასა- 

ლებით აღვადგინოთ სპილენძ-თითბრის ვურჯლის მხატვრული დამუშავების 

ხალხური ხერხები XIX ს. ირანმი. ეს მითუმეტეს შესაძლებელია, რადგან. ( 

როგორც ცნობილია, ხსენებულმა ქალაქებმა თავის დროზე ირანის კულტე- 

რის დიდი გავლენა განიცადა. 

როგორც ზემოთ ითქვა, იბრიყის ნაირი ორნამენტით შემკობა „ყალამზა- 

ნის“ მოვალეობას შეადგენს. „ყალამზანი“ ჩვეულებრივ იატაკზე დამჯდარი 

ხის პატარა მაგიდასთან მუშაობს. მაგიდაზე აწყვია სხვადასხვა დანიშნულების 

: სელისა აღადი, ფარგალი LC »-- „ფარგარ“, საჭრისი იხ „ყალამი“, 

სალესი ქვა «CC; „სანაგ“, რკინისა და ხის კვერები – „ა ა> გეხალ> 8 5) კბდ> 

„ჩაქოშე აჰანი ო ჩაქოშე ჩუბი“ (ტაბ. X LV. სურ. 2). 

XIX ს. ირანში სპილენძისა და თითბრის ჭურჭლის ორნამენტირების მრა- 

ვალი ხერხი არსებობდა: ამოკვერვა?ზ, ამოკვეთა, მარილმჟავას ხსნარით ორნა- 

ი ცს ნმუM§508, IIVCIმიII0-00MლლჰლყIმი ი00MMIIალIII0-ლს) C00/IC! „ვს ?”მII- 

IXC0CIX, 1927. 

? ნ. C06ხი0089, Lლ0L8მIILმ 00 MCXII, 1მIIMICI>, 1960. 

8 ტერმინ „-მოკვერვაში“ იგულისხმება რელიეფური ორნამენტის მიღება. 
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მენტის „ამოგმა". ძვირფასი ლითონებით (იშვიათად) ინკრუსტაცია, აჟურული 

პრა და ორგანული საღებავით მოხატვა. ამ ხერხებში გაბატონებული იყო ამო- 

კეეთა-ამოკაწვრა, რაც სპილენძის თავისებურებით იყო გამოწვეული. 

ამა თუ იმ სახის ორნამენტის ჭურჯუელზე ამოკვეთა ყალმის საშუალებით 

ხდებოდა. „ყალამზანები“ ვიდრე ორნამენტის „გამოყვანას“ შეუდგებოდნენ, 

შესამკობ ჭურჭელს, ამ შემთხვევაში იბრიყს, გამდნარი გუდრონით.:- ცვილით 

ან წვრილად გაცრილი სილით პირამდე გაავსებდნენ და თავს ჩვრით მოუკ- 

რავდნენ. 

როგორც ირკვევა, ირანში „მოსახატავი“ ჭურულის (ამ შემთხვევაში იბ- 

რიყის) გასავსებად მექანიკური ფისის გარდა ბუნებრივსაც იყენებდნენ. ბუ- 

ნებრივ ფისს ირანში საგანგებო ჯიშის მცენარისაგან იღებენ. ასეთი მცენა- 

რეები შუააზიელი ხელოსნების გადმოცემით ირანსა და ინდოეთში იზრდება?. 

იბრიყის ფისით ან სილით „გაჭეღვის“ მიზანს შეადგენს მხატვრული და- 

მუშავების დროს მისი ზედაპირის დაცვა ჩაზნექისაგა. როდესაც იბრიყში 

ჩასხმული ფისი გაცივდება „ყალამზანი“ ამის შემდეგ შეუდგება ქჭურჭლის 

ზედაპირის ნაირი ორნამენტით შემკობას. ორნამენტების შერჩევა ჭურჭლის 

ფორმის მიხედვით ხდება: 

როგორც ცნობილია, „ყალამზანებს“ ჰქონდათ სურათებითა და ნაირი სა- 

ხის ორნამენტებით მდიდარი ალბომები. რომლებიც დიდ დახმარებას უწევდა 

მათ ორნამენტული მოტივების შერჩევაში. ჩვეულებრივ კი „ყალამზანებმა“ 

ზეპირად იცოდნენ თითქმის მთელი ორნამენტები!მ. ოსტატი, შეუღგებოდა რა 

ჭურჭლის მოკაზმვას, ჯერ ფარგლით შემოხაზავდა ამა თუ იმ ორნამენტის 

კონტურებს, ხოლო თვით სახე, ე. ი. მთელი კომპოზიცია მას მეხსიერებით გა- 

დაჰქონდა. სწორედ ამ დროს იჩენდა თავს ოსტატის მთელი ხელოვნება. 

„ყალამზანი“ იბრიყის ზედაპირზე შემოხაზული ორნამენტის შტრიხებს 

ყალამს „ცერად“ აადევნებს და ლითონს საჭირო სიღრმეზე „თხრის“. ოსტატი 

ორნამენტის „ამოსაყვანად“ ყალამს პატარა კვერს დაჰკრავს, ზოგჯერ კი კვე- 

რის დაუხმარებლად მუშაობს. 

იბრიყის ნაირი ორნამენტით შემკობა ყელიდან იწყება და ფეხთან მთავრ- 

დება. ყალამზანი ჭურულის „მოხატვის“ შემდეგ ფონის „გამოყვანას“ შეუდ- 

გება.ა ფონი ორგვარია: ღაწინწკლული და დახრილმტრიხებიანი: პირველი 

წვრილწვერიანი ყალმით გამოყავთ, მეორე -– საჭრისით. დახრილმშტრიხებიანი 

ფონი უმთავრესად შერჩეულია სპილენძის ჭურვლებზე მოცემული სპარსული 

წარწერებისა და მცენარეულ მედალიონებისათვის. 

როგორც დაკვირვებამ ცხადჰყო, XIX ს. დათარიღებულ სპილენძ-თითბ- 

რის ჭურჭლების დამახასიათებელია წვრილწვერიანი ყალმით დაწინწკლული 
არე. რაც შეეხება დახრილ შტრიხებს, მათ იშვიათად ვხვდებით. 

შედარებით ნაკლებ შრომატევადია რელიეფური ორნამენტით პურჭლის 

„გაწყობა“, რომელიც, ძირითადად, ორი ხერხით სრულდება: ამოკვერვითა და 
საბეჭდავით. 

ლითონის ჭურჭლის ამოკვეთისა და ამოკვერვის წესით მხატვრული და- 
მუშავება ტექნიკურად ერთმანეთისაგან განსხვავებული პროცესია. თუ პირ- 
ველ შემთხვევაში ჭჰურჭლის ნაირი ორნამენტით შემკობა მისი მთლიანად დამ- 

9 ცნ, Cლი0C00ც, 7მM XC, CIი. 9. 

120 იქვე; გვ. 1. 
51



ზადების შემდეგ ხდება. მეორე შემთხვევაში (ორნამენტის ამოკვერევისას) იგი 

წინ უსწრებს ჭურჭლის „აგებას“, ე. ი. ჯერ ჭურჭლის ცალკე ნაწილებს შეამ- 

კობენ და % შემდეგ , „შეკრავენ“- 

რელიეფური ორნამენტი. როგორც წესი, უკანა მხრიდან მუშავდება ყალ- 

მის ან საბეჭდავის საშუალებით. ბ. სერგეევის ცნობით სამარყანდელ და ბუხა- 

რელ ოსტატებს ჰქონდათ ცხოველის, ფრინველისა და ვარსკვლავის გამოსახუ- 

ლებანი რკინის საბეჭდავები!! 

ბა. გუდრონისაგან დამზადებულ ბალიშს გააცხელებენ და ზედ დასამუშავებელ 

სპილენძის ფირფიტას დააკრობენ. ფირფიტას ზემოდან დაადებენ საბეჭდავს 

და კვერს დაჰკრავენ. საბეჭდავი ფირფიტას ჩადრეკავს და წმინდა პირზე ორ- 

ნამენტი ამოიბ. ფრცფებაბ. 

58-იყფური აროენტის მიღების მეორე ხერხი არსებითად განსხვავდება 

პირველის აგან. თუმცა ამ შემთხვ ევაშიც ორნამ ენტი უკა ანა მხრიდან ყალიბდე- 

ბა. ოსტატი. ახლაც „მოსახატავი“ სპილენძის ფირფიტას გუდრონის ბალიშხე 

დააკრაეს. ორნამენტის კონტურებს ფარგლით ან წვრილწვერიანი ყალმით შე- 

მოხაზავს. არია ბევვიბი ყალამს მოიმარჯვებს და ორნამენტის „ამოყვანას“ 

შეუდგება. ჰექაქი – C (LC >. (ამომჭრელი) ყალამზე კვერის დაკვრით ნელ– შედა 

გაჰყვება ორნამენტის, კონტურებს და მათ _. ხღუა. აას კავს. რო- 

წმინდა. პირიდან შეასწორებს, აკ თრეი ემრიში მე ველიბს საა აბია : 

მით ფოთ მეტ დამუშავებას მოითხოვს იგი წმინდა პირიდან, რადგან, ზოგ- 

ჯერ. მიღებული ფონი ზომაზე მეტად იწევს მაღლა და აშკარა დაწევას მოით- 

იაასი 

, ორნამენტის ამოკვეთისა თუ ამოკვერვის წესით დამუშავება „ყალამზანი- 

ხდიან საქმის ღრმა ცოდნასა და დიდ გამოცდილებას მოითხოვს, უპირველეს 

ყოვლისა - - დახვეწილ ოა ფაქიზ გემოვნებას. ამომჭრელი უნდა გოძწოსდის 

ორნამენტს, რომელიც მას გამოჰყავს. მან უნდა იცოდეს, სად იწყება და რა 

მიმართულებით მიდის ორნამენტი თუ ორნამენტი სწორად არ ამოიკვეთა 

ანარ ამოიქვერა, ნახატი სულ სხვა სახეს მიიღებს. ერთი სიტყვით, პურჭლის 

გარეგანი, მხატვრული დამუშავება დამყარებულია ყალამზანისს ოსტატობასა 

დაიცოიდნაფამოცდილებაზე. როგორც ზემოთ ითქვა, XIX ს. ირანში ფართოდ 

იყო. ხავრცელებული ნაირი ფორმისა და დანიმნულების სპილენძ-თითბრის 

იბრიყები. 

58 რიზვეს ხსენებული ჭურპ ელი გარეგანი ფორმის მიხედვით ძირითადად 4 ჯგუ- 

ფად "დავყავით. პირველაჯგუფში მრგვალმუცლიანი ორ გვერდზე შებრტყელე- 
ბული იბრიყებლომრვეაქციეთ,. რომელთა ტიპიური წარმომადგენელი III ტაბუ- 

ლაზელ ((ნურირმიზოცემული; მეორე ჯგუფში გავაერთიანეთ მრგვალმუცლიანი 

და მალკლეესინიანი” იბრიცფები '(ტაბ. IV, სურ 2). მესამე ჯგუფს მივაკუთვნეთ 

უსახელურო იბრიყები, რომლებიც საკვლევი პერიოდის ირანმი შედარებით 

მცირერაოდემრბითაა, გავრცელებული. მეოთხე ჯგუფი კი შეადგინა მცირე 

ზომის: გმ იბტგყებმა, რომლებიც ირანში ვარდის წყლის ჭურჭლის უსა 

გოლგბდა იი6ც სახელიმბა” 'ცნოშგფი?ნ '(ტაბ. LI IL. სურ. 1). 

1 8. Cლიილლ0ცს, #მM X:0, CIი. 9. 
4 

1 იქვე. 
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საკვლევი პერიოდის ირანული იბრიყები ერთმანეთისაგან განსხვავდებიან 

არა მარტო ფორმით, არამედ ფუნქციითაც. ფუნქციის მიხედვით იბრიყები 

იყოფიან საოჯახო დანიშნულების ნიადაგსახმარი წყლის ჭურჭლებად, სარი- 

ტუალო ღა დეკორსტიულ ნივთებად. 

როგორც დაკვირვებამ ცხადჰყო. საოჯახო და სარიტუალო დანიზნულების 

იბრიყებს უფრო სპილენძისაგან ამზა; დებდნენ დეკორატიულს კი თითბრისა 

და, იშვიათად, ფოლადისაგან. 

ფოლადის იბრიყები, როგორც წესი, სპილენძ-თითბრის იბრიყებთან შე- 

დარებით მცირე ზომისაა და მარტოოდენ თვალსატკბობ ჭჰურჭლებად გამოიყუ- 

რება (ტაბ. 11I, სურ. 3). ამას ისიც ადასტურებს, რომ მათი უმრავლესობა, რო- 

XIX ს. ირანში. ისევე როგორც წარსულში, დღესაც იბრიყი ყველაზე მე- 

ტად პოპულარულია როგორც სარიტუალო განბანვისათვის საჭირო ჭურჭელი. 

ასეთი სახის იბრიყები, სხვა დანიმნულებისმქონე ვიწრომილაკიანი დოქებისა- 

გან განსხვავებით. მარტივი ორნამენტული მოტივებითაა შემკული (ტაბ. VI, 

სურ. 3). 

იბრიყი. როგორც სარიტუალო ჯურჭელი. მეჩეთებსა და მიზგითებშიც 

იდგმება, „ნამაზ“-ის (ლოცვის) წის ხელების დასაბანად. სხვათა მორის, ირა- 

ნულ ოსტატებს ღირსების საქმედ მიაჩნდათ თავიანთი ნახელავი იბრიყის წმინ- 

და ადგილებისათვის - მეჩეთებისათვის შეწირვა. ეს კარგად ჩანს XIX ს. მრა- 

ვალ იბრიყზე მოცემული სპარსული წარწერებიდან. 

აღსანიშნავია ის ფაქტი, რომ XIX ს. ირანში გავრცელებული სპილენძ- 

თითბრის იბრიყები გარეგანი ფორმით ყველაზე მეტად XVI-XVII სს. ლითო- 

ნის იბრიყებს ემსგავსება. 

ეს არც არის გასაკვირი, რადგან აღნიშნული საუკუნეები. რაზედაც ქვე- 

მოთ გვექნება საუბარი (გვ. 65--67), წარმოადგენს ძირეული გარდატეხის პე–- 

რიოდს ლითონის ჭურჭლის გარეგანი ფორმის ჩამოყალიბებაში. 

XVI--XVII სს. სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის ფორმები საფუძვლად დაედო 

შემდგომი პერიოდის ლითონის ქ ფოქლების გარეგან მდევი სლოტის ეს ყველა- 

სე მეტად XIX ს. სპილენძ-თითბრის იბრიყებს ემჩნევა. პირველთა მსგავ ეც 
7» IX ს. იბრიყებისათვის დამახასიათებელია ბირთვის ან მსხლის მო სყ/ვანილოშ 

ბის მუცელი, მაღალი ყელი, ვარხვისა და წეთოსყელისებრი გრძელი მილაკი. 

გველის სხეულის მოყვანილობის სახელური და ფართოდ „გადგმული“ ქუსლი 

გუმბათის მოყვანილობის შეისრული ხუფი ამ ჭურჭლის განუყრელი კომპო- 
ნენტია. : 

საკვლევი პერიოდის ირანში გავრცელებულ იბრიყებსს მორი, თავისი 
ხასიათითა და ფორმის იშეიათობით ცალკე უნდა გამოეყოს მრგვალმუცლიანაი 
ორ გვერთზე მშებრტყელებული იბრიყები. ამგვარი დოქები ირანისათვის დამა- 
წასიადებელია მხოლოდ XIX საუკუნიდან. ამ უკანასკნელს სხვა იბრიყებისაგან 
განასხვავებს არა მარტო მებრტყელებული გვერდები, არამედ სახელურის ქვე- 

მო მხარეს გამოსახული ურჩხულის ღია ხახაც (ტაბ. III, სურ. 2). 

ამას გარდა. მათ სხვებისაგან განსხვავებით აშკარად ეტყობათ ოსტატის 

«მზრუნველი“ ხელი. იბრიყების უმრავლესობა შემკულია სხვადასხვა სახის 

ორნამენტით და უმეტესი მათგანი მოხატულია ნაირი ფერის ორგანული საღე- 

ბავით. 
“ 
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ზემოაღნიშნული იბრიყი თავისი სასიათითა და ფორმის იშვიათობით იმ- 

დენად ორიგინალურია, რომ იგი ცალკე კვლევის საგნადაც იქცა. მისი შესწავ- 

ლის აუცილებლობა, ერთი მხრივ, იმითაც არის გამოწვეული, რომ მის შესა- 

ხებ ჩვენთვის ხელმისაწვდომ სამეცნიერო ლიტერატურაში არაფერია ნათქვამი. 

ამჯერად. აღნიშნულ დოქებთან დაკავმირებით აღიძვრის ერთი მეტად სა- 

ყურადღებო საკითხი: სახელ კავი, რით იყო გაპირობებული XIX ს. ამ ფორ- 

მის ჭურჯლის წარმოშობა? ან რას ემსახურებოდა მისი ბრტყელი გვერდები, 

ვურჭლის უტილიტარულ დანიშნულებას თუ ესთეტიკურ მოთხოვნებს“ რო- 

8856 დაკვირვებამ ტწედცოს აქ (აწევს იარას ას თახთიი ლ თ. 

(5 ტ0სირი, თვემ 9ე გამა. არ ამი გ 

ამჟამად საკმაოდ გაძნელებულია აღნიშნული ფორმის იბრიყის წარმო- 

შობის ცენტრის მუხტად დადგენა, რადგან XIX ს. ირანს გარდა იგი ფართოდაა 

გავრცელებული მთელ მაჰმადიანურ სამყარ ოში, კავკასიასა და დასავ ვლეთ ევ. 

როპაშიც კი. 

ჩვენს ხელთ არსებული მასალების მიხედვით, მრგვალმუცლიანი გვერდებ- 

შებრტყე ხ)ლებული იბრიყის სამმობლოდ უფრო საგულვებელია ირანი ამას 

ააა ურებს აღმოსავლეთის, კავკასიისა და დას. ევროპის ქვეყნებში გავრცე- 

ლებული ბრტყელგეერდებიანი იბრიყების შესწავლა, რომელთა გარეგანი 

თორმა წარმოშობის სათავეს XIX ს. შესაბამისი ტიპის ირანულ იბრიყებში 

პოვებს. 

ზემოაღნიშნული ფორმის. ვიწრომილ აკიანი დოქის სამშობლოდ ჩვენ ირანს 

იმიტომ ვვარაუდობთ, რომ XIX ს. სპილენძის დამუშავების ცენტრად მთელს 

აღმოსავლეთში იგი ჩანს. რის გამოც „სიახლენი“ ხელოსნობაში საძიებელია 

იქ. სადაც საამისო პირობები იყო. ყოველივე ეს არც არის გასაკვირი ისეთი 

დიდი კულტურის მქონე ქვეყნის პირობებ საში. როგორიცაა ირანი, რომლისა- 

თვის მუდამ დამახასიათებელი იყო ხელოვნების თუ ხელოსნობის იშვიათი, 

უნიკალური ნიმუშების გამომუშავება. საკმარისია გავიხსენოთ სასანური ცი- 

ვილიზაციის მონაპოვარი, საქვეყნოდ ფნრიილ რ #0. წ. „კოვზისებრი თასი“ 

(ტაბ. XXXV, სურ. 1), რომელსაც ე. ჰერცფელდი, სავსებით სამართლიანად, 

მხოლოდ ირანის 2 ეცხებესანწვის დამახასიათებლად მიიჩნევს!შ. ირანის კულ- 

ს. ვერცხლის 

მილნისკარტიანი, ზოომორფული ფიგურებით შემკული სარიტუალო დოქები, 
ტურისათვის ა ააა უნღა ჩაითვალოს აგრეთვე XLII 

რომელთა სამშობლოდ მკვლევართა უმრავლესობა ირანს აღიარებს (ტაბ. LX, 

სურ: 1). 

სხვათა შორის. ხსენებული დროით დათარიღებული. ერთ-ერთი ასეთი 

ვერცხლის დოქი მესტიის მხარეთბცოდნეობის მუზეუმში ინახება. მსგავსი ფორ- 

მის სპილენძის დოქი საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ფეოდალური ხანის 

განყოფილების ფონდშიც ირიცხება. 

მართალია, ერთი მხრივ, კვლევა-ძიების საფუძველზე გაირკვა XIX ს. 

ირანში გავრცელებული იბრიყების ფორმები და დანიშნულება, მაგრამ მეორე 

მხრივ. თითქმის შეუძლებელი შეიქნა რაიმე ნიშნის მიხედვით ირანში ამ ჭურგ- 

ლების დამზადების კერების ზუსტად განსაზღვრა. ჩვენ არ ძალგვიძს ღავადგი- 

13 LC. ILCC7 IC1ძ, ჩიმ)IსI, Mიის ილ) მძ II500LI0) 0, 1Iთ IL მIIV ILIIა(0LIV 01 
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ნოთ, თუ რით ხასიათდებოდა, ან რით განსხვავდებოდა ერთმანეთისაგან თეი- 

რანული, ისფაჰანური, ზინჯანური, ქამანური ან მირაზული იბრიყები, რა იყო 

მათ მორის ზოგადი ან კერძო. ამის თქმა შეიძლება არა მარტო იბრიყების შე- 

სახებ, არამედ საერთოდ XIX ს. სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭლის მი- 

მართაც. 

ზემოაღნიშნული საკითხის შესწავლის განსაკუთრებულ სიძნელეზე ერთ- 

ხმად მიუთითებენ ლენინგრადელი ირანისტები ლ. გიუზალიანი!“ და ა. ივანო- 

ვი!5. ამავე აზრისაა შვეიცარიელი მეცნიერი ლ. მაიერი!წ. 

იქაC სპილენძ-თითბრის ირანული იბრიყების ლოკალიზაციამში, ჩვენის 

აზრით, გადამწყვეტი მნიშვნელობა ამ ჭურჭლების გარეგანი ფორმებისა და მათ- 

ზე მოცემული ორნამენტული მოტივების ისტორიულ ჭრილში შესწავლას ენი- 

შება, 

> ამას გარდა, უნდა გავითვალისწინოთ ის გარემოებაც, რომ ირანში ხელოს- 

ნობის მრავალი კერა არსებობდა, რომელიც, ძირითადად, მისთვის ნიშანდობ- 

ლივი ხელოსნური ნაწარმითა და ორნამენტული მოტივების გამოყენებით ხა– 

სიათდებოდა. ხელოსნობის ამ სხვადასხვა ცენტრებს, ხშირად ერთნაირი ფორ- 

მისა და დანიშნულების ეფრჭლის წარმოება აახლოებდათ, ისე როგორც მათ. 

რიგ შემთხვევებში, იმავე პროდუქციის დამზადების მანერა და მასზე მოცე- 

მული განსხვავებული ორნამენტული მოტივები თიშავდა. ირანში ხელოსნო- 

ბის მრავალი კერის არსებობა ხელოსნობის სხვადასხვა სკოლის ჩამოყალი- 

ბებას იწვევდა. 
ო / # ?, ი ბო ი ი 
მ 

სიათებელ ორნამენტულ მოტივებს ქმნიდნენ. ღის გამოც ერთი სკოლის ნახე- 

ლავი მეორისას არ ჰგავდა. ასე იყო ადრე და ასე ჩანს საკვლევი პერიოდის 

ირანშიც. თუ ეს ასეა, მაშინ უნდა ვიფიქროთ, რომ საქართველოს სახელმწიფო 

მუზეუმის ეთხოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში დაცული იბრიყე- 

ბის ნაწილი ქ. ქამანმი უნდა იყოს დამზადებული, რადგან ისინი განვითარე- 

ბული და გვიანი შუა საუკუნეების ქაშანური სკოლისათვის დამახასიათებელი 

ორნამენტით არიან შემკულნი. მაგ., საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმში და- 

ცული (კოლ. M#139--02; # 10--52/187) იბრიყები ორნამენტული მოტივებითა 

ღა შემკობის სტილით ახლო ნათესაობას იჩენს XIII ს. დეკორატიულ ქაზანურ 

ლარნაკთან. ორიეესთვის დამახასიათებელია ოვალური და რომბის ჩარჩოებში 

ჩასმული ანთროპომორფული და ზოომორფული გამოსასულებანი. 

ქაშანური სკოლისაგან აშკარად განსხვავდება საქართველოს სახ. მუზეუ- 

მის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში დაცული (კოლ. #6, 146-–02: 

1ნ 14--55/2) იბრიყები, რომლებიც ორნამენტული მოტივებისა და შემკობის 
მანერის თავისებურებით უფრო ისფაჰანელი ხელოსნების ნახელავის შთაბეჭღი–- 
ლებას ტოვებენ (ტაბ. III, სურ. 2). 

აღსანიშნავია ის ფაქტი, რომ XLX ს. ირანული იბრიყების მსგავსი დოქე- 
ბი ფართოდ ყოფილა გავრცელებული აღმოსავლეთისა და დას. ევროპის რიგ 
ქვეყნებში. ისიც გამოირკვა, რომ უმეტესი მათგანის გარეგან ფორმას საფუძვ> 

ჰყ. ივმჯი!, წM8იIICს C IIMCIICM..., „2IIIIIნეძსIL(0.ც0C10M0“, # I, “ცი ნმ; 
1906. C1ჩ6. 86. 

12 #8. IIცგI08, 0 იIIIIIICII IX ჯემშნ0ს! M0II0IX IL 6იეI3080IX II3/(CუIIII.... II 59, +. 
V, 190060, CIი6. 76. 

1 L. MმV0LX, I15IმI111C..., ჩი. 13, 
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ლად უძევს XIX ს. ირანული იბრიყების მოყვანილობა, თუმცა ხანგრძლივი 

საწარმოო გამოცდილ ბების საფუძველზე აღმოსავლეთისა და დასავლეთის ზო- 
გიერთ ქვეყნებს ირანულისაგან განსხვავებული სახის წურწუმებიც კი შეუქმ- 
ნიათ. 

ამ მხრივ შუააზიური, კავკასიური და ევროპული იბრიყებია საყურადღე- 

ბო. მაგ. მუააზიურ-სამარყანდულ. ზოსაშფლ და კარშინულ ვიწრომილაკიან 

დოქებს ირანულისაგან განსხვავებით აქვთ მოკლე, განიერი ყელი და ბირთვი- 

სებრი, დაბალი ტანი, რაც ჭურჯელს მნოსა და იერს უკარგავს თუ ირანული 

იბრიყის მილაკი ვიწროა და ლამაზადაა გამოკვეთილი, ბუხარული და კარში- 

წული შედარებით უხეშია და სქელიც, რაც უარყოფით გავლენას ახდენს ჭურჭ- 

ლის სილამაზეზე (ტაბ. IX, სურ 3). აშკარა განსხვავებაა ორნამენტულ მოტი- 

ვებშიც, თუმცა მცენარეული გრეხილი -- „ისლიმი ორთავესთვის აუცილე- 

ბელი სამკაულია. 

სხვათა შორის, ხსენებული ფორმების ვიწრომილაკიანი დოქები XIX ს. 

საქართველოშიც ყოფილა გავრცელებული, ძირითადად მაჰმადიანურ მოსახ- 

ლეობაში. · 

ქართული წარმომავლობის ლითონის წურწუმები ირანულისაგან განსხვა- 

ვებით სადაა და დამზადების მხრივაც ნაკლებად სრულყოფილია (ტაბ. VI. 

სურ. 1VM. 

საყურადღებოა, რომ საქართველოში სსენებულ დროს ლითონის წურწუ- 

მების გარდა თიხისა და ხის წურწუმებსაც ამზადებდხენ. ქართულ და ოსურ 

მოსახლეობაში ხის წურწუმები „კუტალის“ სახელითაა ცნობილი და ძირითა- 

დად. საოჯახო დანიშნულების ჭურკელს წარმოადგენს. ამ სახის ხის კუტალე- 

ბი საქართველოს სახ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ხის ფონდშიც 

ინახება. 

საქართველოს ეთნოგრაფიულ ყოთაში დამოწმებულ XIX ს. წურწუმებს 

შორის ყურადღებას იპყრობს მრგვალმუცლიანი ორ გვერდზე შებრტყელე- 

ბული ლითონის დოქები, აღნიმნული ფორმის დოქების გავრცელება საქართ- 

ველოში ამ შემთხვევაშიც ირანის გავლენით უნდა მომხდარიყო, რადგან იგი 

ამ მხრივ უპირატესობას სხვა მაჰმადიანურ ქვეყნებთან შედარებით მუდამ 

ინარჩუნებდა და საქართველოსთვის ნაირი ფორმის იბრიყების მომწოდებლის 

როლში გამოდიოდა, რამიც ქვემოთ დავრწმუნდებით. 

მიუხეღავად ამისა ჩვენ მაინც იმ აზრისა ვართ. რომ წურწუმა საქართვე- 

ლოში, საერთოდ ირანიდან არ უნდა იყოს შემოსული. ეს ჰურჭელი ჩვენში. 

უფრო. ადგილობრივ მკვიდრ ნიადაგზე უნდა იყოს აღმოცენებული, მიუხედა- 

ვად იმისა. რომ მან აქ საბოლოოდ ვერ მოიკიდა ფეხი: 

ჩვენში მისი პერიოდული გამოჩენა სწორედ მაჰმადიანურ ქეეყნებს უნდა 

მივაწეროთ, რადგან საქართველოს დასალაშქრავად წამოსულ არაბს, ირანელს 

თუ თურქს თან მოჰქონდა მის სარწმუნოებასთან ღაკავშირებული ნიადაგსახ–- 

მარი სარიტუალო ჭურჭელიც. ამავე დროს ისინი ჩვენს ქვეყანას ბატონობის 

ხელს სდებდნენ და საქართეელოში სამუდამოდ დარჩენის „სურეილს“ ამჟღავ- 

სებდნენ. ხანგრძლივი ბატონობა ხანგრძლივ გავლენას იწვევდა. მიუხედავად 

ამისა, იბრიყი ჩვენმი საბოლოოდ მაინც ვერ გაბატონდა. უპირეელეს ყოვლი- 

სა. ეს თვით ჭურჯვლის გარეგან ფორმასა და დანიშნულებაში უნდა ვეძიოთ. 

ჩვენ იმის თქმა გვსურს, რომ ამ ჭჰურჭელმა ვიწრო მილაკი“ „წყალობით“ ვერ 
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პოვა დიდი გამოყენება სამეურნეო ყოფაში, რადგან საქართველო არ განიც- 

დიდა სასმელი წყლის ნაკლებობას და ეს ჭურჯელი ვიწრო მილაკის გამო საღ- 

ვინედ ან საწდედ ნაკლებად მოსახერხებელი იყო. ამ უკანასკნელმა, შესაძ- 

ლოა, ხელი შეუწყო ჩვენში მის შედარებით სწრაფად გადაშენებას. არ შეიძ- 

ლება ჩვენში იბრიყის მოსპობისათვის ხელი არ შეეწყო აგრეთვე მის მჭიდრო 

კავშირს მაჰმადიანურ სარწმუნოებასთან. ქართველს სძულდა როგორც მოძა- 

ლადე არაბი, სპარსი და თურქი, ისე მის სარწმუნოებასთან დაკავშირებული 

ჭურჭელიც. ყოველივე ამან, უნდა ვიფიქროთ. რომ ბიძგი მისცა საქართველო–- 

ში მის მოსპობა-გადაშენებას. ამიტომაა, რომ ჩვენში ეს პურჭელი დღეს მხო- 

ლოდ სამუზეუმო ნივთად იქცა. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ კავკასიურ წურწუმებიდან ირანულისაგან 

დიდად განსხვავდება XIX ს. ყუბაჩური იბრიყები. ყუბაჩური წურწუმები იმ- 

დენად ორიგინალურია. რომ ფორმა-მოყვანილობით ისინი არც ერთ ზემოთ და- 

სახელებული ქვეყნის იბრიყებს არ ემსგავსებიან. მათ აქვთ დაბალი ყელი, ცი- 

ლინდრული ტანი, მოკლე, გარეთ გაზნექილი მილაკი და ბრტყელი, საგრძნობ- 

ლად ვიწრო სახელური (ტაბ. VIII, სურ: 3). 

საკვლევი პერიოდის ირანულ იბრიყებთან ბევრი რამ აქვთ საერთო X L# ს. 

ბულგარულ წურწუმებს, რომლებიც აქ „იბრიკ6“-ის სახელითაა ცხობილი!!. 

XIX. ს. ბულგარეთში ირანულს გარდა ვხვდებით აგრეთვე თურქული წარმო- 
რობის წურწუმებსაც. კიდევ მეტი. ჩვენ იმ აზრისა ვართ, რომ იბრიყი ბულ- 

გარეთში პირველად თურქებს უნდა შეეტანათ ბალკანეთის ქვეყნების დაპყრო- 

ბის დროს. რაც შეეხება თურქეთს. აქ ამ ჭურჭელს ირანიდან უნდა შეეღწია. 

შემდეგ კი ბულგარეთში უნდა გავრცელებულიყო, რასაც ადასტურებს მისი 

თურქულ-ბულგარული სახელწოდება „იბრიკ“, რომელიც სპარსულ ჰეე! „აბ- 

რიზხ“-ისაგან მომდინარეობს!?. 

როგორც ჩემოთ ითქვა. XIX ს. ირანში გავრცელებული იბრიყების მსგავ- 

სი დოქები დას. ევროპამიც ყოფილა ცნობილი, როგორც დეკორატიული და- 

ნიშნულების ჭურჭელი. ისიც უნდა ითქვას, რომ ევროპაში სპილენძ-ბრინჯაოს 

იბრიყები XIX ს-ზე ადრე ყოფილა გავრცელებული. ევროპაში მას დღესაც 

„აღმოსავლურ ჭურჭელს“ უწოდებენ. რის გამოც მოსალოდნელია, მისი სა- 
ხელწოდება აღმოსავლური ყოფილიყო. გამოირკვა რომ ევროპაში იგი. ძი- 
რითადად ფრანგული ტერმინით /MICVIICI9?მ (ნემსი) ყოფილა პოპულარული, 

ეიდრე ჩვენთვის უკვე ცნობილი ირანული სახელწოდებით?2ი, საყურადღებოა. 
რომ ევროპის ქვეყნებს არათუ მარტო შეუთვისებიათ ირანული იბრიყები, არა- 
მედ შემოქმედებითადაც კი განუვითარებიათ იგი. ამ მხრივ, მოსკოვის სახელ- 

მწიფო ისტორიულ მუზეუმში დაცული XIX ს. ეერცხლის დეკორატიული პო- 

ლონური იბრიყებია საყურადღებო (ტაბ. VII, სურ. 1, 2; ტაბ. XVII, სურ 4).“ 

აღნიშნული იბრიყები ფაბრიკული ნაწარმია. 

? ტ.I ნშისხლ(ი ს, Mიყმსი+80010 ც ჩიელიყსლიმ1ე ინუელ, C0თიი 1955, 
ლი. 108. 

135 დაწვრილებით ტერმინ 0) „აბრიზ“-ის შესახებ იხ, წინამდებარე ნაშრომის გე. 97. 
0? V. Vინა1იია, ყIიძ MM 10”) იიი მ! 121ლ000I10CV, LიIძიი, 1961, ი. 4:. 
50 ევროპაში იბრიყის სახელწოდება 4IVVIIICC (ნემLი) შესაძლოა მისი გარეგანი ფორმი!, თავი- 

სებუოებით იყო გამოწვეული. რადგან იგი ვიწრო, მაღალი ყელისა და წვეტიანი ხუფის გამო როგა- 

დად „ნემსს“ მოგვაგონე"“ს, ნ. ვებსტერს თავის ინგლისურ განმარტებით ლექსიკონში, იგი «იახასია“ 
თებული აქვს, როგორც ტანწერწეტა ჭურველი (M. VI 605 L0Lა..., იქვე, გვ. 45). 
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აღსანიშნავია ის ფაქტი, რომ ირანი საუკუნეთა მანძილზე. არა თუ აწვდი- 

და აღმოსავლეთისა და დასავლეთის ევროპის ქვეყნებს ნაირი ფორმისა და და- 

ნიშნულების წურწუმებს, არამედ თვითონაც შემოჰქონდა ამავე სახის ჭურჭე- 

ლი სხვადასხვა ქვეყნიდან. ამას უნდა მოწმობდეს XVIII--XIX სს. ირანში 
ინდური ფორმის იბრიყების გავრცელება (ტაბ. VI, სურ. 3). 

სხვათა შორის, ორი, ინდური ფორმის იბრიყი დაცულია საქართველოს 

სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში 

(კოლ. M# 149--02: # 10--52/86). საინვენტარო დავთარში მათი სადაურობის 

შესახებ არაფერია ნათქვამი. 

ჩვენი აზრით, ზემოაღნიშნული დოქები როგორც ფორმით, ისე დამზადე- 
ბის მანერით ახლო კავშირშია XVIII-XIX სს. ინდურ იბრიყებთან. ამას ნათ- 

ლად ადასტურებს ლენინგრადის სახელმწიფო ერმიტაჟში, ლენინგრადის სსრკ 

ხალხთა ეთნოგრაფიის მუზეუმსა და მოსკოვის სახელმწიფო ისტორიულ მუ- 

ზეუმში დაცულ XVIII-XIX სს. ინდურ იბრიყებთან მათი შედარება (ტაბ. 

VII, სურ. 3). ანალიზის საფუძველზე გაირკვა.ა რომ ზემოაღნიმნულ ორივე 

დოქს ინდური წურწუმების მსგავსად ყელის მუცელთან გადაბმის არეზე შე- 

მოსდევს რელიეფური არშია· ამას გარდა, მათ მორის მსგავსება ორნამენტის 

მხრივაც ჩანს. როგორც ერთს, ისე მეორეს
 მუცლის ზემო მხარეს ერთგვარ

ო- 

ვანი მცენარეული ორნამენტი
 ამშვენებს. 

ზემოაღნიშნული ფორმის ლითონის დოქების სა
მშობლოდ რომ საგულეე- 

ბელია ინდოეთი, ამას არქეოლოგიური მასალაც მ
ოწმობს. მაგ., ასეთი ფორმის 

იბრიყი ინდოე
თში?! 

V 
= 

გვხედება, ხოლო ირანში XVIII--XIX საუკუნეებში. 

იბრიყის გენეზისისათვის 

მ5 I ფემ იავიელუნიტს XIIს ირანში ზალრ/ საღია გბრიყების მას შემდეგ რაც განვიხილეთ X ს. ირანში გავრცელებული იბრიყების 

ღამზადების ხალხური ხერხები, მათი გარეგანი ფორმები და დანიშნულება, ამ 

გარემოებამ, ბუნებრივია, ნათელჰყო ჩვენი წარმოდგენა ხსენებულ ჭურჭელ- 

ზე. მიუხედავად ამისა, ვფიქრობთ, რომ ყოველივე ეს საკმარისი არ უნდა იყოს ე უხედავად Lცფიე ; ჟუოველივე. ე ფხდა ივ 
იბრიყის ყოველმხრივი და მთლიანი მესწავლისათვის. ვ 

ამჯერად, ჩვენს მიზანს შეადგენს ხსენებული ტჯურვლის შესწავლა ისტო- 

რიულ ჭრილში, რომლის დროს ნათლად წარმოჩნდება იბრიყის წარმოშობისა 

და განვითარების ევოლუციური გზა. ნათელი გახდება ასევე ის ფაქტიც. თუ 

საუკუნეების მანძილზე. როგორ იძენდა ირანში იბრიყი ახალ სახელწოდებებ- 

სა და ფუნქციებს, რომლებიც გადამწყვეტ როლს ასოულებდნენ მისი გავრცე- 

ლების არეალის გაფართოებაში. 

აღნიშნულ ასპექტში საკითხის მესწავლა, თავისთავად ნათელჰყოფს იმ 

ფაქტსაც, თუ დროთა ვითარებაში მოვლენების შესაბამისად როგორ წარმოი- 

შობოდა ახალი ფორმის იბრიყები, რომელთა წარსულმი არსებობა ნიადაგს 

უმზაღებდა ამგვარი სახის ჭურჭლის XIX ს. ირანმი ფართოდ გავრცელებას. 

როგორც ირკეევა. იბრიყი ირანში ძველთაგანვე ყოფილა ცნობილი, რასაც 

ამტკიცებს არქეოლოგიური გათხრების შედეგად აღმოჩენილი ნაირი ფორმისა 

ღა ფუნქციის თიხის ვიწრომილაკიანი დოქების არსებობა, რომელთა უძველეს 

ნიმუშებს მკვლევართა უმრავლესობა ძვ. წ. IV--1I1I ათასწლეულით ათარი- 

ა დ, ჩეი«ILC4%, LIმ00;(080/CIIIIC, C-IICI006Vი6I, 1903, 7. II, CI9. 635. 
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ღებს”?. ზემოთ ხსენებული თიხის ვიწრომილაკიანი დოქები, გარეგანი ფორმის 

მიხედვით, ანისს. მივიჩნიოთ XIX ს. სპილენძის ირანული იბრიყების შო- 

რეულ წინაპრებად, მათ პროტოტიბენად (ტაბ. XXVI, სურ. 1). 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ ძე. წ. IV--–-III ათასწლეულში თიხის ვიწრო- 

მილაკებიანი დოქები საკმაოდ გავრცელებული ყოფილა აღმოსავლეთის მრავალ 

ქვეყანაში: სირია-პალესტინაში??, შუმერმში?, მცირე აზიასა? და კრეტაზებ?ნ. 

აღნიშნულ ხანამი, ფორმის მიხედვით, ეს დოქები უკვე განიცდის ბევრ სხვა- 

დასხვა ვარიაციას თავის მოყვანილობით, მილაკის მიმართულებით, ყურის მოწ- 

ყობილობით, ზომითა და სხვა. ასე რომ, ამ დოქებმა მრავალმხრივი განვითარე- 

ბა პოვა არა მარტო ირანში, არამედ წინა აზიამიც და ზოგიერთმა მათგანმა 

კიდევაც მიიღო თავისი სპეციალური სახელწოდება, როგორც მაგალითად, „კა- 

პადოკიურმა ჩაიდანმა“ და მცირე აზიაში გაბატონებულმა „ძილნისკარტიანმა 

დოქმა427, 

აღსანიშნავია ის გარემოება, რომ ძვ. წ. IV-III ათასწლეულით ოათარი- 

ღებული, ზემოთ დასახელებული ქვეყნების იბრიყები, გარეგანი ფორმითა და 

ფუნქციით დიდ მსგავსებას იჩენს ერთმანეთთან, რაც უდავოდ დიდ სიძნე- 

ლეებს ქმნის მათი ყველაზე ადრე აღმოცენების ადგილის დასადგენად (ტაბ. 
XXVI, სურ. 1). მეორე მხრივ, ეს იმითაც არის გამოწვეული, რომ არც ერთი 

ზემოთ დასახელებული ქე ვეყნის ვიწრომილაკიანი დოქი თავისი ხასიათით. ან 

თარიღით ჯერჯერობით არ იძლევ ვა საფუძველს ამ სახის 2 ჭურგ პლემის საერთო 

წინაპრის დასადგენად. ჯერ კიდევ საბოლოოდ არ არის ცნობილი. რომელი 

მათგანის უფრო ძველი, რის გამოც მეტი საფუძველი გვაქვს მათი სპონტანური, 

რთიერთდამოუკიდებელი წარმოშობა ვიეარაუდოთ. ეუ ეღთიდაძორუვიდვიველი ყაოი ა ივ უდ 

როგორც მრავალი მასალის მესწავლით ირკვევა ჩხსენებულე ჭურჭელი 

აღნიშნულ პერიოდში ირანსა და მის მეზობელ ქეეყნებში სხვადასხეა ფუნქ- 

ციით ყოფილა ცნობილი, რომლის შესახებ სა აინტერესო ცნობები ყეელაზე მე- 

ტად IV-III ათასწ. შუმერის ცივილიზაციამ შემოგვინახა. ამ მასალების მნი- 

შვნელ ობა განუზომლად დიდია იმიტომ, რომ ზაგროს- ელამურ ენებზე მოლა- 

პარაკე ხალხების ბატერიალ ური კულტურის მეგლებმა ჩვენამდე მციდე რაოდე- 

ნობით მოაღწია, რის გამოც იძულებული ვართ ხსენებული ჭურჯლის ფუეუნქ- 

ციების განხილვისას შუამდინარეთის ხელოვნების ნიმუშები გამოვიყენოთ, მაგ.. 

–
=
 

არიტუალო ჭურჭლად გამოიყურება ძვ. წ. IV-III ათასწლ. დათარიღებული 

მუმერული წარმომავლობის ალებასტრის ვაზაზე ამოსახული უსახელურო 

იბრიყი, რომელიც ხელში უჭირავს შიმველ მამაკაცს და სარიტუალო პროცე- 

სიასთან ერთად მიემართება სალოცავისაკენ??. იმავე ფუნქციის მატარებელი 

ჩანს შუმერული ხელოვნების კიდევ ორ ძეგლზე გამოსახული უსახელურო იბ- 

რიყი. რომელსაც მიშველი მამაკაცი აწვდის ტახტზე მჯდომ მიწის ღგთაება ენ- 

2 ს. ი”ც-მძემ, I-მი გიელხე. L” #I L. LიხიისC სილIაIმ0110ლ0, ხმა, 1963, ი. 94; 
#4. ი000, # ზ§სIVიV 0 ნხილღმი /MIL.., V0I. III, ი. 16. 

5 ბს ჩმვინსის, გბ: 0885, 1961. 

25 გა იგლისი ს, აყიენI, -2გ05, 1960: ს: 20, 72. ტრჯბ 88. 
2 ლ. 110-7LC1ძ, IIმი 10 106 ტICციLს L მას, L0IძიI, 1941, ი. 106. 

2 M. %. V2C8 მიძ. ს. ბ. 1იიIი5§0:), 1200I5(01C 2055მIV, C0I)სIIძლლ, 1912; 
გვ. 207. 

“ C. 0Cმწაწეიეყ ჩეის)ა0ი)0 M005100, CXI0Iძ, 1953, ი. 199. 
2 გ. იგი0ის 5სიცი, MეLI5, 1960, ი. 70--71. 
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ლილს?მ. მაგიურ-რელიგიური ფუნქციით სასიათდება შუმერის ერთ-ერთი სა- 

სახლის ნანგრევზე აღბეჭდილი უსახეალურო იბრიყი„ რომლითაც შიშეელი 

მამაკაცი წყალს ან სხვა რაღაც „წმინდა“ სითხეს აპკურებს სიცოცალის ხეს39. 

აქვე გამოსახულია მუძერთა უზენაესი ღვთაება ნინურტა, რომელიც ხსენებულ 

სანახაობას უდავოდ ფელიბი. ურ შინაარსს აძლევს. 

საყურადღებოა ის ფაქტი რომ შუამდინარეთის მასალების მიხედვით 

არათუ მცირდება ხსენებული ჭურპლის სარიტუალო დანიშნულებით გამოყე- 

სების ფაქტი, არამედ კიდევ უფრო მატულობს, რის შესახებაც უტყუარი ცნო- 

ბები შემოგვინახა როგორც შუამდინარეთის ხელოვნებამ, ისე ირანის, მცირე 

ასიისა და ეგვიპტის ცივილიზაციამ. მაგრამ, ამჯერადაც მაინც შუამდინარეთის 

მასალები ვ ვა არბობს და იბრიყის ნაირი დანიშნულ ებით გამოყე ჩი ებაზე სწორედ 

ურის ხელოვნების ძეგლები მოგვითხრობს. სხვათა მორის. ამ ძეგლების მი- 

ხედვით, სარიტუალო ჭურჯჭლებად კელავ უსახელურო იბრიყები გვევლინება”. 

საოჯახო და სამშენებლო საქმეში იბრიყის ინტენსიურ გამოყენებაზე ურის გა- 

თხრების შედეგად მოპოვებული მასალები მიუთითებს?3?. 

საოჯახო და სარიტუალო დანიშნულების ჭურჯლებად გამოიყურება აგ- 

რეთვე ირანის ზეგანზე მიკვლეული ძვ. წ. 11=- I ათასწლ. დათარიღებ ული სპი- 

იი -ალსააოს სახელურიანი და უსახელურო იბრიყები, რომლებსაც ე. პერც- 

ფელდი სასმისებად მიიჩნევს3პ (ტაბ. XII. სურ. 2). ერთ-ერთ მა ათგანზე სარი- 

ტუალო სცენაც არის გამოსახული, რაც ხაზს უსვ ჯამს ჰურჭლის მაგიუ“ რ რელი- 

გიურ დანიშნულებას. 

სხვათა შორის, ინგლისელი მკვლევარი რ. ბარნეტი ამ ძეგლში ურარტუს 

ხელოვნების გავლენას ხედავს, რაც. მისი აზრით, უურჭლის ტანზე გამოსახული 

ლომის ნიღბის ფორმის თავისებურებაში ვლინდება?ბ. 

სარიტუალო ჭურჭლის შთაბეჭდილებას ტოვებს, აგრეთვე. ლურისტანში 

მიკვლეული ბრინჯაოს უსახელურო იბრიყი მუმერული წარწერებით, რომელიც 

შეიცავს მიმართვას ღვთაება MI LIმ1-ისადმი, ე. ჰერცფელდი"ს აზრით, იგი 

კასიტური წარმოშობისა უნდა იყოს. რადგან ჭურჭლის მფლობე: 

II7I MმI0ძმ5ს, რომელიც მასზეა ამოკაწრული. კასიტური ბუხების: 
ე. ჰერცფელდის ეს მოსაზრება სიმართლეს მოკლებული როდია, რადგან ამ 

პერიოდში ირანის ზეგანსე მეტალურგიის მძლავრ აღმავლობას მკვლევართა 

უმრავლესობა კასიტებს მიაწერს, ისე როგორც ზოგიერთი მათგანი 0; საქვეყ- 

ნოდ ცნობილ „ლურისტანის ბრინჯაოს“ ნივთების არსებობას მათ წყალობად 

თვლისშ36, 

ამრიგად. მუმერული და ირანული ხელოვნების ძეგლებზე გამოსახული 

უსახელურო იბრიყების ანალიზი საშუალებას გვაძლევს ეს ჭურჭელი IV-III 

ათასწლ. მუმერსა და ირანში, ისე როგორც აღმოსავლეთის რიგ ქვეყნებში სა- 

ა გ 03-10, იქვე, 2ვ. 131. 

2 იქვე: 
81 L. L6–L2გ1ი, VI LXCმVმ11005, M6V-VC0II, 1936, V01.11II; ტაბ. 13. 

13 L. VI 00110V, LI LXლეVმII0I15. L.0IIძიიე, 1934, Vლ0I. II, ტაბ. 264, 255. 

93 LC. LLC0IL7IC1ძ, II-მ 1) 1)C /%)010IIL IL მა(, L 0)ძიი, 1941, წი. 116. 

84 4 ჯაა)Cა: 0! ვძის15I()0ხა 1955-1962 0! V0C§5I6) #5)0(1IC მიII00I(103 (1), ტაბ. X, 

სურ. 38. : 
35 L. 1IICIL2101ძ, IIმი II 1I1)C #I)CI0IIL LL მ5L., |). 116. 

3ს ბ. CიძეXჯძ, L05 ძ_01)705 ხს L0)510). 120I)§, 1913, ი. 254--255. 
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რიტუალო დანიშნულების ჭურჭლად მივიჩნიოთ. ფუც. ეს არ გამორიცხავს 

სახელურბან ი თიხის იბრიყების იმავე ღანიმნულებით გამოყენებას. უსახელუ- 

რო იბრიყების, ძირითაღად სარიტუალო დანიშნულებით გამოყენებაზე შესაძ- 

ლებელია საზელულის უქონლობაც მიუთითებდეს, რადგან ასეთი უსახელურო 

პურჭელი ნიადაგ სახმარად უხერხულია: როგორც ჩანს იმდროინდელ ადამიანს, 

სურდა, სწორედ სახელურის უქონლობით ხახი გაესვა მისი სარიტუალო და- 

ნიშნულებისათვის და გამოეყო იგი ამ სახის სახელურიანი ჭურჭლებისაგან. 

სხვათა შორის, ეს ტენდენცია XIX ს. სპილენძისა და თითბრის ირანულ უსახე- 

ლურო იბრიყებშიაც იგრძნობა, რადგან მათი უმრავლესობა, ძირითადად, ერთი 

ფუნქციით ხასიათდება, როგორც სარიტუალო განბანისათვის საჭირო ჭურჭე- 

ლი. ამაზე უნდა მიუთითებდეს აგრეთვე XIX ს. ირანში მათი რიცხობრივი სიმ- 

' ცირე და გარეგანი შემკობის სისადავეც, რაც. უდავოდ, მათი სხვა დანიშნუ- 

ლებით, უპირველეს ყოვლისა, დეკორატიული მიზნით გამოყენების შესაძ- 

ლებლობას უარყოფს. : 

მიუხედავად იმისა. რომ ზემოთ მოტანილი მასალების საფუძეელზე იბრი- 

ყი უფრო სარიცუბლო ჭურჭლად გამონყულება, მისი წარმომობის მიზეზები 

რელიგიაში კი არ უნდა ვეძიოთ, არამეღ უტილიტარულ დანიშნულებაში, რაზე- 

დაც უკვე IV-III ათა სწლ ლე ეულის დიდი ზომის თიხის ვიწრომილაკიანი დოქე- 

ბის ხია ა მი: უთითებს. >. „ა დაკაე _ 1... . არსე- 

ოდავოდ, მქნელი L აზრის გამოთქმას მის შესახებ, 

ხომ არ შეიძლებოდა გვეფიქრა, რომ ეიწრომილაკიანი დოქების წარმო- 

მობა აღმოსავლეთის ქვეყნებში დაკავშირებული იყოს სასმელი წყლის ეკო- 

ხომიურ ხარჯვასთან. ამას გვაფიქრებინებს როგოოც მისი გარეგანი ფორმა, ისე 

ფუნქციაც, ამაზე უნდა მეტყველებდეს ის ფაქტიც, რომ იგი თავდაპირველად 

ჩანს ისეთ ქვეყნებში, რომლებიც წყლის შედარებით ნაკლებობას განიცდიდნენ 

და ამიტომ მისი რაციონალური ხარჯვაც აუცილებელი იყო. ასეთი ქვეყნებია 

სასმელი წყლის ნაკლებობას და ამის გამო სასმელი წყალი ამ ქეეყნებში ვაჭ- 

რობის საგანს წარმოადგენს. 

ცნობილია, რომ სასმელი წყლის ნაკლებობამ აღმოსავლეთის ქვეყნებში 

წარმოშვა საწურიანი დოქები, რომლის ფუნქციას წარმოადგენდა წყლის გა- 

ფილტერა. 
საყურადღებოა ის ფაქტი. რომ იბრიყი უძეელეს ხანაში ნაირი ფორმითა და 

ფუნქციით იყო ცნობილი. აგრეთვე. მთელს კავკასიაშიც. მაგრამ გაცილებით 

უფრო გვიან, ვიღრე ირანსა და შუმერში, კავკასიაში მისი უძველესი ნიზუშე- 

ბი ჯერჯერობით ძე. წ. | ათასწლეულს არ სცილდება, რასაც ამტკიცებს საქარ- 

' თველოში? სომხეთსა და აზერბაიჯან”მი35 წარმოებული არქეოლოგიური გა- 

თხრები. ჩვენში ვიწრომილაკიანი დოქების მრავალი ნიმუშია აღმოჩენილი, რო- 

მელთა შორის ყველაზე ხნიერად (ძე. წ. VIII L.) არქეოლოგ გ. გობეჯიშვილის 

მიერ ბრილის (რაჭა) სამაროვანში მიკვლეული თიხისა და ბრინჯაოს დოქები 

უნდა მივიჩნიოთ. როგორც ირკვევა. ჩვენში ეს ჭურჭელი საწყლე, საღვინე ღა 
ალბათ, სარიტუალო დანიშნულებითაც გამოიყენებოდა. 

ე? 6. (I თდ”I9II, ბპიXლ00 (I(0ლ(ე(C იმCV0IIXII 8 წიეულII, 1 6II:0ICII 1941. 
9) C. C. II330090, #0იX60)0II00MIC იმიCCდ0IICII ც MIIIIICVVიII, სმLV, 1960.



აღსანიშნავია ის გარემოება. რომ ირანის ყოფისათვის ესოდენ დამახასია–- 
თებელი და ყველა წინარე ეპოქებში არსებული, მატერიალური კულტურის 
ეს მეტად საინტერესო ძეგლი სასანიანთა ბატონობის (224--652 წ) დროს 
თითქმის სრულიად ქრება. ეს უკანასკნელი შეიძლება დაკავშირებული იყოს 
ირანის საზოგადოებრივი ცხოვრების სფეროში არსებულ იმ თვისობრიე ნახ- 
ტომთან, რასაც შედეგად ფეოდალიზმის დამკვიდრება მოჰყვა, რომლის დროს 

მკვეთრად მცირდება, ან სრულიად ქრება ზოგიერთი უძველესი მაგიურ-რელი- 
გიური რწმენა-წარმოდგენები, მათი ამსახველი სარიტუალო სცენები და მათ- 
თან მჭიდრო კავშირში მყოფი მატერიალური კულტურის ძეგლები, ეს ადვილი 
დასაშვებია სასანიანთა ირანში, სადაც ერთდროულად მოქმედებდა ერთი- 
მეორის გამომრიცხველი რელიგიური მიმართულებანი: ქრისტიანობა, მანიქე–- 
ველობა და ზოროასტრიზმი. რომელთა შორის, ძველი რელიგიური დოგმების 
სსხვრევაში ქრისტიანობამ ისახელა თავი. ანდა იგი შეიძლება გამოწვეული 
იყოს სასანური ცივილიზაციის მიერ წინა ეპოქების, განსაკუთრებით პართუ- 
ლიო. ელინისტური და, აგრეთვე. აქემენური კულტურის სტილის უარყო- 

ფით??, რომელიც სასანური ხელოვნებისა და ხელოსნობის ნიმუშების გარეგან 

ფორმებსა და მათ შემკობაში გამოვლინდა, ამის საილუსტრაციოდ შეიძლება 

დავასახელოთ ის თიხის სასანური იბრიყი, რომელსაც ძნელია მოუძებნო ანა- 

ლოგი ადრინდელ ეპოქებში. 

ირანში იბრიყის მასობრივი გამოყენება შეიძლება დაკავშირებული იყოს 

არაბების მიერ ირანის დაპყრობასა და ისლამის სარწმუნოების გავრცელებას- 

თან. საინტერესოა ის გარემოება, რომ იბრიყი ირანში ამჯერად არაბების მიერ 

არის შემოტანილი, თუ ირანმივე მათივე ინიციატივით აღდგენილია როგორც 

სარიტუალო ჭურჭელი? ჩვენს ხელთ არსებული მასალების მიხედვით ამ საკითხ- 

ზე გადაჭრით რაიმეს თქმა ძნელია, თუმცა უნდა ითქვას, რომ ყველაზე ადრე 

მთელს მუსლიმანურ სამყაროში, ამ ჭურჭლის გავრცელება როგორც ისლამის 

სარწმუნოებასთან დაკავშირებული სარიტუალო განბანისათვის საჭირო ჭურჯ- 

ლისა, არაბებს მიეწერებათ, ისიც უნდა ითქვას, რომ ეს ჭურჭელი იმთავითვე 

დიდი პოპულარობით სარგებლობს მთელს აღმოსავლეთში, ძირითადად ორი 

სახელწოდებით ეთ „ებრიყ“ და 4 ს3 | „აჭთაბე,, რომელიც ირანული წარ- 

მოშობისაა. პირველთან დაკავშირებით საინტერესო აზრი აქვს გამოთქმული 

ცნობილ ინგლისელ არაბისტს ე. ლენს, რომელსაც ის ირანული ტერმინის რაგა! 

„აბრიზ“ (წყლის ჩასასხმელის) არაბიზებულ ფორმად ღეაუვ) მიაჩნია! იმავე 

აზრისაა სპარსელი ლექსიკოგრაფი ამირ ქაბირიც“!. თუ ეს ასეა, მაშინ შეიძ- 

ლება ვიფიქროთ, რომ იბრიყი ირანში VII საუკუნეში არაბების მიერ კი არ 

უნდა იყოს შემოტანილი, არამედ მათი ინიციატივით ადგილობრივ აღდგენი- 

ლი, რასაც ამ ჭურჭლის სპარსული სახელწოდება წო მოწმობს. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ დროთა ვითარებაში, მოვლენების შესაბა- 

მისად, იბრიყი ირანში ნაირი ფუნქციითა და ახალი სახელწოდებებით გვევლი- 

ვი ც, LL IIXI0IIILIL I10მIL ც 3II0XV ICი08LIX CელმIII2108, /ICIIII ხი», 1961, C+1ი. 8. 

40 LC. VV. L. მ ი. Mმძძს––-1––IIმი)05. #I) ზIმხ1C–- 01151) LCXIC0ი. 8001, 1. II0IL 1--8, 

'სი0ძ0ი), 1863--1893, 
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ნება 4 სბ I „აჭთაბე“-სა და ცდაა ა „აბდასთან“-ის სახით. ეს უკანასკნელი 

ვფიქრობთ. დაკავშირებული უნდა იყოს იმ დიღ ძვრებთან, რასაც ირანში ახა- 

ლი სპარსული ენის ჩამოყალიბება მოჰყვა -- ახალი სპარსული ენისა, რომე- 

ლიც სამკვდრო-სასიცოცხლო ბრძოლას უცხადებდა არაბულ ენას, თუმცა. 

როგორც ცნობილია, ეს ენა მაინც ვერ ჩამოყალიბდა არაბული ლექსიკის გავ- 

ლენის გარეშე. ამ პერიოდში > ა! (იბრიკ) როგორც სპარსული სიტყვის 

არაბიზებული ფორმა, შეიცვალა ჭე 2 საიტის სპარს: ული ტერმინებით 4ს3L და 

გთაა სახით. რის შემდეგ ეს ჭ ჭურჭელი როგორც ირანში. ისე მის გარეთ 

დღესაც. ძირითადად ცნობილია 4,ს3| „აჭთაბე“-ას სახელწოდებით. 

ზემოხსენებულ ორ ტერმინს შორის განსაკუთრებით საინტერესო ჩანს 

უკანასკნელი უსაალა LL რომელიც, ერთი მხრივ. აღნიშნული ჰპჰურჭლის სარი- 

ტუალო დანიმნულებაზე უნდა მიუთითებდეს, მისი ეს ახალი სახელწოდება, 

ჩვენი აზრით, დაკავშირებული უნდა იყოს იმ რელიგიურ წეს-ჩვეულებასთან, 

რომელსაც ყოველი მუსლიმანი ასრულებს ესა (ლოცვის) წინ ხელ-პირის და- 

ბანის სახით. შესაძლოა ამ ცერემონიალმა წ + ანარეკლი ჭურჯლის სახელ- 

წოდებაშიც პოვა, სადაც =)| წყალს ნიშნავს ხოლო ფხა ხელებს. ანდა 

იგი უბრალოდ ხაზს უნდა უსვამდეს ადამიანის მიერ ჰიგიენის თვალსაზრისით 

ხელების დაბანა. დასაშვებია ისიც, რომ ამ ორსიტყვიან კომპოზიტში - 

ტთა ა) გაახრებული იყოს როგორც პირველი, ისე მეორე და ერთიანობა- 

მი იყოს წარმოდგენილი; მაგრამ რომელია მათ შორის პირველი და წამყვანი, 

რომელიც საფუძვლად დაედო ამ ტერმინის წარმოშობას. გადაჭრით ამის შესა- 

ხებ რაიმეს თქმა უთუოდ ძნელია, მიუხედავად იმისა, რომ თავდაპირველად ამ 

სახის ჭურჭლების წარმოშობის მიზეზად მათს უტილიტარულ დანიშნულებას 

მივიჩნევთ. 

სხვათა მორის, ეს ჭურჯელი როგორც სახელწოდებით. ისე ფუნქციით შე- 
იძლება შევადაროთ დას. ევროპაში ცნობილ სარიტუალო ჭურჭელს #ძსამI)მ- 

9110, სადაც #ისე „წყლის“ სახელწოდებაა, ხოლო ი120II0 დაბანას ნიშნავს. 
ასეთი „აქვამანილების“ უძველესი ნიმუშები ამჟამად ლუერის, ბრიტანეთისა 

და აშშ „მეტროპოლიტენ- მუზეუმში“ ინახება4?, 

აღსანიშნავია ის ფაქტი, რომ ირანული წარმომავლობის ლითონის იბრიყი 

არ არის ცნობილი ადრეული ისლამის (VII--VIII ს.) ეპოქაში, მიუხედავად 

იმისა, რომ მაჰმადიანურ სარწმუნოებასთან დაკავშირებული მრავალი ცერე- 

მონიალი, რომლებიც ამ ჭურჯლის არსებობას მოითხოვდა, შეუნელებლად 

მოქმედებდა: ეს უკანასკნელი შეიძლებოდა გამოეწვია ამ პერიოდში არაბული 

კულტურის ჩამოყალიბებას, რომელიც ჯერ კიდევ სასანური ცივილიზაციის 

მონაპოვრით საზრდოობდა. მიუხედავად ამისა. უნდა ვიფიქროთ, რომ ლითო- 

ნის იბრიყები ამ დროს მაინც არსებობდა, მაგრამ თუ არქეოლოგია ამის შესა- 

ხებ პირდაპირ არაფერს გვეუბნება, ეს საკითხს საბოლოოდ როდი წყეეტს. 

ჩვენს ხელთ არსებული მასალების მიხედვით, ლითონის (ბრინ?აოს) იბრი- 

ყის ყველაზე ადრე არსებობა დასტურდება 673 წ. ჰიჯრით (1274 წ. ქ. წ. ა.). 
აღნიშნული დოქი ამჟამად თეირანის ნაციონალურ მუზეუმში ინახება43. ხსენე- 

ბ? ბიL სიმ§სწლია 0 (სი M0II0001 მიე Mსალსი) LMICV-V0II, 1939, ტაბ. I, სურ. 201; 
აგრეთვე ს. ჯანაშიას სახ. საქართველოს სახ. მუზეუმში. 

4943 გ. ი0იილ, 43 5ყIVიV 0 ს0051მ) #IL, ი. IV, ტაბ. 1342. 
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ბული უურჭელი ხასიათდება სფეროკონუსური მოყვანილობის ტანითა და მაღა- 

ლი პირფართო ყელით. ქუსლი მას დაბალი და განიერი აქვს, შემკულია „არაბეს- 

კის“ ორნამენტით, მცენარეული მოტივებით, ნაწილობრივ გეომეტრიული სა- 

ხეებით. იბრიყი მთლიანად ვერცხლით არის ინკრუსტრირებული. წარწერის მი- 

ხედვით ირკვევა, რომ იგი დაუმხადებია სპარსელ ოსტატს ალი იბნ ჰამიდ მო- 

სულს, ირანელი დიდებულის ვინმე ამირ ათმიშ ას საადისათვის გარეგანი 

გი მმგეპმია ძვ. წ. IV-III ათასწ. ირანისათვის ცნობილ თიხის იბ- 

რიყებისა, რაც მათ გენეტიკურ კავშიოზე მიფოხი ვ ბს. ფუნქციით იგი საწყლე 

და სარიტუალო განბანისათვის განკუთვნილი ჭურულის შთაბეჭდილებას ტო- 

ვებს. 

საყურადღ ქვითა რომ ფრარ ირანში ძველთაგანვე იყო ცნობილი. აგ- 

ბოდა: ცრმი ი ს (არიეეის ირანშ. მი რააა 4Lს ააახილებ ეწოდება4?. ჩვენ მიერ 

ფორმით ი 

გადასინჯულ სპარსულ წერილობით წყაროებში, იბრიყი როგორც საღვინე 

ჭურჭელი, ყველაზე ადრე იხსენიება XLI ს. გენიალური სპარსელი პოეტის 

ომარ ხაიამის პოეზიაში: 

- ლ 

ფაორ > “-“ -=––_=–=–....””ო" 
“ 8=”. 

-. წელ ალას დ > სერარეს (ვ4:%24 00 ი6)ბ> „ბ ატ 

ს აღვინე დოქი ჩ ემი რის თვის გა ტეხე, ღმერთო, 

მიხშე კარი სიხარულის, ლხენა წამერთო, 

ს 984 ბ. ლივით ღვინო მიწაზედ და შენ და მიღვარე, 

მიწა ჩემს ენას. განა თუ შენც დათვე; ერი, ღმერთო <:46, 

იბრიყი ამ ფუნქციის მატარებელი ჩანს XIV ს. უცნობი სპარსელი მხატე- 

რის მიერ მესრულებული სურათიდანაც –- „მიჯნურნი აყვავებულ ხისთან“. 

აღსანიშნავია, რომ იბრიყის ფორმის მცირე ზომის ჭურჭლებში როგორც 

წარსულში, ისე დღესაც ინახავენ ნელსაცხებელს. რაც მის კიდევ ერთ ახალ 

ფუნქციაზე მიუთითებს. ასეთი ჭურჭელი ჩვეულებრივ ლითონის, თიხისა და 

მინისაგან მხადდება, რომელსაც ირანში ული (გოლაბდან) ვარდის წყლის 

პურჭელი ეწოდება. 
იბრიყის ფორმის ვურვჭლის სანელსაცხებლად გამოყენების ფაქტი ჩინეთ- 

შიც მოწმდება, რასაც ამტკიცებს XIV--XVII სს. დათარიღებული, პორცელა- 

ნისაგან დამზადებული უსახელურო სანელსაცხებლის არსებობა, რომელიც 

ამჟამად ბერლინის სახელ. მუზეუმში ინახება. 

როგორც ეს მრავალი მასალის შესწავლიდან ირკვევა, XIV ს. ირანში, ისე · 

მის მეზობელ მაპმადიანურ ქვეყნებში საწყლე და სარიტუალო დანიშნულების 

4“! შანა ბი 1933) აბ ., გვ. 91. 

45 ის> ო=> ღსს. თეირანი, 1952, გვ. 91.. 

46 ა, ჭელიძე, სპარსული ლირიკა, თბილისი, 1933, გვ. 46. 

47 5(გ82L11C06 MV56ყი1 2 8CIIIი, CIII100515CIIC LX6”მი1IC, C015(მ510115CI10 5მ)ი:ი1ხიდ, 80LII7, 

1962, 5. 20. 
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ებრიყები ძირითადად ბრინჯაოს და თითბრისაგახ მზადდებოდა, მაგრამ ეს რო- 

დი გამორიცხავს მოსახლეობის ფართო მასების მიერ სპილენძის იბრიყების 

მასობრივ გამოყენებას. საკითხთან დაკავშირებით ჩვენი მსჯელობა ემყარება 

როგორც სამეცნიერო ლიტერატურაში დაცულ ცნობებს, ისე სახელ. ერმი- 

ტაჟსა და ჩვენი ქვეყნის მუზეუმებში დაუნჯებულ ბრინჯაოსა და თითბრის 

ამ პერიოდის დოქები, ისევე როგორც წინა საუკუნეებისა, შემკულნი 

არიან ე. წ. „არაბესკის“ ორნამენტით – - სტილიზებული მცენარეული და გეო- 

მეტრიული სახეების რთული ვარიაციებით, რომელიც მთლიანად ფარავს 

ჭურჭელს. რის გამოც ძნელია მასზე „ცოცხალი“ (შეუმკობელი) ადგილის პოე- 

ნა. სხვათა მორის. „არაბესკის“ სტილი დამახასიათებელია არამარტო ლითონის 

ნაკეთობისათვის, არამედ საკულტო და საყოფაცხოვრებო ნაგებობებისათვი- 

საც, რაც »ი სხვადასხვა დარგების ურთიერთკავშირზე მიუთითებს. 

საყურადღებოა ის ფაქტი. რომ XIII--XIV სს. თიხისა“8 და ლ იითონის 

ვიწრომილაკიანი დოქები ჩვენშიც ყოფილა გავრცელებული, მაგრამ შედარე- 

ტით მცირე რაოდენობით, ვიდრე ირანსა და საერთოდ მაჰმადიანურ ქვეყნებში. 

ამ პერიოდში ჩვენშიც სფეროკონუსური მოყვანილობის ლითონის იბრიყები 

ყოფილა ცნობილი, რასაც ამტკიცებს ქალაქ რუსთავის არქეოლოგიური გა- 

თხრების დროს აღმოჩენილი სპილენძის ვიწრომილაკიანი პატარა ზომის 

დოქის არსებობა. ლ. ჭილაშვილი ამ დოქს სამართლიანად ათარიღებს 

XIII V. რადგან ხსენებულ პერიოდში, როგორც ზემოთ ითქვა. ასეთი თორმის 

წურწუშები გავრცელებული იყო მთელს მახლობელ აღმოსავლეთში და სა- 

ქართველოც ამ მხრივ გამონაკლისს არ წარმოადგენდა. რაც შეეხება მის 

ფუნქციას. იგი საწყლე ჭურვლად გამოიყურება. თუმცა ეს არ გამორიცხავს 

საქართველოში მცხოვრები მაჰმადიანების მიერ მის სარიტუალო დანიმშნუ- 

ლებით გამოყენებას. საკითხთან დაკავშირებით ისიც უნდა ვიფიქროთ. რომ 

ჩვენში იბრიყი ამ უკანასკნელი ფუნქციით ცნობილი უნდა ყოფილიყო ჯერ კი- 

დევ VII ს. ––-– არაბთაგან საქართვე ლოს დაპყრობის პერიოდში, მაგრამ თუ არ- 

ქეოლოგია ამის შესახებ პირდაპირ არაფერს გვეუბნება, ეს საკითხს საბო- 

ლოოდ როდი წყვეტს. 
აღსანიშნავია ის გარემოება, რომ საქართველოში ეს ჭურჭელი ირანული 

სახელწოდებებით გ» და 4 ს5 IL ყოფილა ცნობალი. მიუხედავად იმისა, 

რომ მას ჩვენში ჭეშმარიტად ქართული სახელწოდებანი გააჩნდა „კურკუმა“, 
„კუმკუმა“, „წურწუმას“ სახით, რომელთა ეტიმოლოგია ჯერჯერობით შეს- 

წავლილი არ არის. ამ ტადმინეჯის ხასაურფიი დადგენა ჩეენ აუცილებლად 
მიგვაჩნია, რადგან იგივე ჭურჭელი „კუმკუმა“!!, ,კუკუმიონის“ სახელწოდებით 

ცნობილია აგრეთვე ბერძნულ -- L06VI0თIიე“ და ლათინურ -- Cსლსი)050 
ენებშიც. 

ხომ არ შეიძლებოდა გვეფიქრა, რომ ქართულში ამ ჭურჭლის სახელწო– 
დება „კურკუმა“! „კუმკუმა“, „წურწუმა“ დაკავშირებული იყო მის ერთ-ერთ 

19 3. ჯაფარიძ ე, ჟართული კერამიკა (XL-XIII საუკუნისა), თაილისი, 1956. 
რკ MI5IIV00, IV0IV 51 VC VVCსიძლსილ §(მ05L0სლიი0 სI790(100051მV1Cმ, 

V, ი”გჩმ, 1933-1934, გვ. 181 (ჩეხურ. ენაზე). 
9 ს. ბ. 500000105, CI0C0IL5 LCXIლC00 0! 106 Iიიიმი ე0ძ სV7მი!I0ი ნ00I0ძ5, VC0I- 

II, ი. 685. 
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ძირითად კომპონენტთან - მილაკიდან წყლის „კურკურით“ ან „წურწურით“ 

გადმომდინარებასთან. 

სხვათა შორის, ზემოხსენებული ჭურჭლის სახელწოდება სხვა ენებშიც 

აIმუალოდ მილაკის სახელიდან მომდინარეობს. მაგ., სპარსულ და თათურ ენებ- 

ში „ლულეინ“ --- >” „მილაკიანს“ ნიშნავს. 

საყურადღებოა, რომ ხსენებულმა ტერმინებმა ლICVI010, L0CVII0CთI0II ბერძ- 

ხულ და ლათინურ ენებშიც ადგილობრივ ნიადაგზე პოვა ახსნა მიუხედავად 

ამისა, როგორიც არ უნდა იყოს ამ ტერმინების წარმოშობის მიზეზები, ორივე 

შემთხევევაში აღნიშნული საკითხი თავისთავად მეტად რთულია, საინტერესოა, 

რა სახის მოვლენებთან გვაქვს საქმე? სიტყვათა სემანტიკურ დამთხვევასთან, 

თუ კულტურის გავლენის ელემენტებთან. როგორც საკითხის შესწავლამ და- 

გვარწმუნა, აქ ტერმფნების ბგერითი დამთხვევა უფრო ჩანს, ვიდრე მათ მორის 

გენეტიკური ყავშირი: ხაქმე იმაშია, რომ ეს ტერმინები „კურკუმა“! „კუმკუ- 

მა“, ისე როგორც თვით ჭურჭელი, უფრო პდმოსავლეთ საქართველოშია გავრ- 

ცელებული, სადაც ბე ერძნული კულტურის გავლენა დასავლეთ საქართველოს- 
თან შედარებით ნაკლებად იგრძნობა. თუ გავლენის შესახებ ვილაპარაკებთ. მა- 

შინ ჩვენში ძირითადად გაზარონებ. ული იყო აღმოსავლური წარმომავლ იობის. 

უპირატესად ირანული იბრიყები და ამ მხრივ ბერძნული გავლენის ნიშანკვალი 

ჯერჯერობით არ ჩანს. 

როგორც თვით ჭურჭელი, ისე მისი სახელწოდება „კუმკუმა“| | ,კურკუმა“ 

რომ უცხო სიტყვა ყოფილიყო, საეჭვოა, იგი არ სცოდნოდა სულხან-საბა ორ- 

ბელიანს. საბა რომ მას : 80, რიგად ქართულ სიტყვად მიიჩნევს, ეს მისი ლექ- 
სიკონიდანაც ჩანს?! იმავე სურათს იძლევა ამ ტერმინის ღათინურიდან ქარ- 
თულში შემოსვლის შესაძლებლობის შესწავლა. გამორიცხულია აგრეთვე სა- 

ქარველოდან მისი საბერძნეთში გავრცელებაც, რადგან „კუკუმა“ იქ გაცილე- 

ბით ადრე ჩანს (ძვ. წ. “IV ათასწ.), ვიდრე ჩვენში (ძვ. წ. I ათასწ.). 

ამრიგად, ზემოთ მოტანილი მასალების საფუძველზე შეიძლება ვიფიქ- 

როთ, რომ ამ ჭურჭლისა და მისი სახელწოდების „კუმკუმა“I ,კურკუმის“ აღ- 

მოცენება საქართველოსა და საბერძნეთში ერთმანეთის დამოუკიდებლად უნდა 
მომხდარიყო, მიუხედავად მათი მინაარსობლივი და სემანტიკური დამთხვევისა: 

როგორც მასალები ცხადყოფენ, ირანში იბრიყები საუკუნეების მანძილზე 

არა მარტო ახალ ფუნქციებს იძენდა, არამედ გარეგნულადაც იხვეწებოდა. ეს 

პროცესი ირანში ძირითადად XVIL ს. დასრულდა. მართლაც, ამ პერიოდის იბ– 

რიყები განსაკუთრებული სილამაზით გამოირჩევა (ტაბ. XXV, სურ. 3), რაც 

ქვეყნის პოლიტიკურ-ეკონომიური დაწინაურებით იყო გამოწვეული. ეს პე- 
რიოდი ირანში ემთხვევა შაჰ-აბას LI ზეობის წლებს რომლის დროს ირანმა 

ძლიერების უმაღლეს საფეხურს მიაღწია. პოლიტიკურ-ეკონომიური ხასიათის 

ძერებმა თავისი ანარეკლი ხელოსნობაშიც პოვა. 

ირანის ხელოსნობაში XVI- -XVII სს. მნიშვნელობა მარტო ზემოთქმუ- 

ლით არ განისაზღვრება. აღნიშნული საუკუნეები წარმოადგენს გარდატეხის 

მომენტს სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის გარეგანი ფორმების განვითარებაში. აზ 

01 სულხან-საბა ორბელიანი, ქართული ლევკსიკონი, თბილისი, 1961, გვ. 454. 
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პერიოდის თითბრისა და სპილენძის იბრიყების, დოქებისა და სურების ფორმა- 

მოყვანილობა კიდევ უფრო წაგრძელებული შეიქნა მათი ყელის დაგრძელე- 

ბის გამო? ყოველივე ამის შედეგად, ხსენებული ჭურჭლები უფრო „წერ- 
წეტი“ გახდა. ' 

XVI-- XVII სს. იბრიყების უმრავლესობა ბირთეის მოყვანილობის ტანი- 

თა და მაღალი, ვიწრო ყელით ხასიათდება, რომელიც სახელურზე მოძრავად 

ღამაგრებული სფეროს მოყვანილობის შეისრული ხუფით მთავრდება. აქვს 

დაბალი და ბოლოგანიერი ქუსლი, ვიწრო და ტანზე ვერტიკალურად მირჩილუ- 

ლი მილაკი, რომელსაც ტუჩი ორსავე მხარეზე „ცერად“ აქვს ჩაჭრილი, რის 

გამოც იგი წეროს ან ვარხვის ნისკარტს მოგვაგონებს. ამ მხრივ ისინი უშუა- 

ლოდ დაკავშირებულნი არიან და ტრადიციულად იმეორებენ ძვ. წ. 1II.-II 

ათასწ. დათარიღებულ თიხის იმ იბრიყების ფორმას, რომლებიც ფრინველის 

ნისკარტის მოყვანილობის მილაკებით ხასიათდებიან (ტაბ. 41IL სორ. 1, 2): 

XVI-XVII სს. ბრინჯაოსა და თითბრის იბრიყებისათვის დამახასიათებე- 

ლია, აგრეთვე, ლამაზი და მოხდენილი ხელი, რომელიც გველის სხეულის მოყ- 

ვანილობისაა. ეს უკანასკნელი ადამიანის მაგიურ-რელიგიურ შეხედულებას 

უფრო უნდა შეესაბამებოდეს, ვიდრე მის ესთეტიკურ მოთხოვნილებას. რადგან 

გველი ამ შემთხვევაშიც ხალ ხის წარმოდგენით იცავს ჭურვ ჰელს ითრფოი და 

ავი სულებისაგან. ეს ადვილად დასაშეებია მცი სარიტუალო ჭურჭლის მი- 

მართ, როგორიცაა იბრიყი. 

. შორის, გველის · სხეულის > 08 აარა ჭმონე +. 

ნას არ წარმოადგენს, 

XVI-XVII სს. ზემოხსენებული ფორმის იბრიყების გვერდით ვხედებით, 
აგრეთვე, ბრინჯაოს უსახელურო, ანთროპომორფული და მცენარეული სახეებით 

ზემკულ დოქებს, სადაც წამყვან მნიშვნელობას ე. წ. „არაბესკი“ ინარჩუნებს. 

საყურადღებოა ის ფაქტი. რომ XVIII საუკუნეში, შეიძლება ადრეც, ირან- 

ში იბრიყი ყავისათვის განკუთვნილ გურჯლადაც გვევლინება. ამას გვაფიქრე- 

ბინებს აღნიშნული საუკუნის L ნახ. სპარსულ საისტორიო ძეგლში IმძიIIIმL 

მ1I-I1LIIIII (ხელმწიფეთა სახსოვარი) დაცული ცნობა, სადაც იგი 45 IL L,5 

„ყარა-ად თაბეს“ სახელით იხსენიება"?. ამ ძეგლის ინგლისურ ენაზე მთარგ- 

მნელს ვ. მინორსკის ვერ ამოუცვნია იგი და მისთვის კითხვის ნიშანიც კი და- 
უსვამს. მართლაც, საინტერესოა, რას უნდა ნიშნავდეს იგი? ხომ არ შეიძლებოდა 

გვეფიქრა, რომ ეს ორსიტყვიანი კომპოზიტი მიღებული იყოს თურქული სიტყ- 

გის „ყარა“ (შავი) და იბრიყის მეორე სპარსული სახელწოდების «სსა (აჭთაბე) 

შეოწყმის შედეგად ახლა გასარკვევია მისი შინაარსი რამდენადაც ეს 
პჰურჭელი აღმოსავლური წყაროს მიხედვით დასახელებულია ყავის სერეიზს 

მორის, ცხადია მისი სახელი ყავასთან უფრო იქნებოდა დაკავშირებული, რის 

შესახებ ერთგვარ ბიძგს თვით ეს ტერმინიც იძლევა. საფიქრებელია, რომ აჭ 
ტერმინში მოცებოლი თურქული სიტყვა „ყარა“ (შავი) გამოხატავდეს შავი 

ფერის ყავას და ჭურჭლის სახელწოდებაც 4საI I< სც „ყარა აჭთაბე. „შავი 

აკთაბა“, ე: ი. „ყავის ანთაბა“ 38 ნიადაგზე იყოს ა ბომფცენებიბლი. ამ შემთხვე- 

თ
 ა 

ცლილირიი IICI100M09 I1CMVCC+ც, M0CIწ8მ0, 1960, 7”. II, Cჯნ. 104. 
5 მეძი)ეიეL მ1-იესIVI..., ი. 68. შე
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ვაში დამაფიქრებელია მხოლოდ ის. რომ სპარსულ წყაროში ყავის ფერი რა- 

ა“ა ტყევით. ეს უკანასკნელი. ვფიქრობთ, დაკავშირე- 
ბული უნდა იყოს იმ საქვ ეყნოდ ცნობილ ყავის შემზადების თურქულ წესებ- 

თან, ს დუმელაც თურქებს დიდი სა აწყლი მოეგხვეჭვა მთელს მსოფლიოში. დღე–- 
საც ხომ ყველასათეის ცნობილია „თურქული ყავა“. 

. მასალების შესწავლით ირკვევა. რომ სპილენძის იბრიყების მასობრივ გა- 

მოყენებას, როგორც ირანში, ისე მის გარეთ ადგილი აქვს XVIII საუკუნიდან 

დღემდე. არა მარტო იბრიყები, სინეში საერთოდ საყოდაცხოვრებო ხასიათის 

ჯურჭელი ამ დროს, ძირითადად სპილენძისაგან მზადდებოდა. 

ირანში ეს პროცესი ადრე უნდა დაწყებულიყო. კერძოდ, XVII ს. ბოლო- 

დან. როცა ქვეყანას ამკარად დაეტყო პოლიტიკური და ეკონომიური დაქვეი- 

თება. ირანს ამიერიდან აღარ შეეძლო კვლავინდებურად ეძარცვა დაპყრობილი 

ქვეყნები და წინანდებურად განევითარებინა თავისი ეკონომიკა, კულტურა, ხე- 

ლოვნება თუ ხელოსნობა. ქვეყნის საერთო დაქვეითებამ თავისი ანარეკლი ხე– 

ლოსნობამიც პოვა. საოჯახო ნივთების წარმოებაში ბრინჯაო -- შედარებით 

ძვირი მასალა. ძირითადად. იაფმა სპილენძმა შეცვალა. 

XVII ს. დაწყებული ქვეყნის პოლიტიკური და ეკონომიური დაქვეითების 

პროცესის შეჩერება შეუძლებელი შეიქნა XVIII ს. I ნახევარშიც, ნადირ- 

შაპის ეპოქაში, როცა ირანს დროებით თითქოსდა ძლიერების გარეგანი ელფე- 

რი გადაჰკრავდა. ვერ იქნა და ქვეყანა წელში ვერ გასწორდა. ოდესღაც ძლიე- 

რი. მრისხანე ირანი, მეორეხარისხოვან ალი იქცა. აი, ის ძირითადი 

მიზეზები, რამაც, ჩვენი აზრით, განაპირობა ირანში სპილენძის ინტენსიური 

დამუშავება. სწორედ ამიტომაა, რომ XVIII-XIX სL. სპილენძ-თითბრის ნა- 

წარმი წინა საუკუნეების სპილენძ-ბრინჯაოს ნიმუშებთან შედარებით დამზა- 

დების სრულყოფის თვალსაზრისით მკრთალად გამოიყურება. იგივეს თქმა არ 

შეიძლება მათ გარეგან, მხატვრულ დამუშავებაზე. რომელიც ამ დროს, უდავოდ 

ხელოვნების დონეზეა აყვანილი. 

ამრიგად, ზემოაღნიშნული ჭურჭლის ყოველმსრივ შესწავლის შედეგად 

ირკვევა, რომ XIX ს. ირანში გავრცელებული იყო. ძირითადად, სპილენძისა 

და თითბრის დოქები -- მრგვალმუცლიანი, მაღალყელიანი და ბრტყელგვერდა, 

როგორც სახელურიანი, ისე უსახალურო იბრიყები დანიშნულებით ისინი 

იყვნენ საოჯახო, ნიადაგსახმარი, სარიტუალო და დეკორატიული. საოჯახო და 

სარიტუალო დოქებს უფრო სპილენძისაგან ამზადებდნენ, დეკორატიულს 

კი –– თითბრისას. 

X XIX ს. ირანში გავრცელებულ იბრიყებს შორის ყურადღებას იპყრობს 

მრგვალმუცლიანი ბრტყელგვერდება დოქები, რომელთა წარმოშობის სამშობ- 

ლოდ საგულვებელია ირანი. 

სპილენძისა და თითბრის იბრიყების წარმოშობა-ჩამოყალიბებას რო- 

გორც ჩანს, საფუძვლად დაედო ძე. წ. IV-III ათასწლ. ირანში ცნობილი თი- 

ხის ვიწრომილაკიანი დოქები. ამის გამო ეს უკანასკნელი წარმოადგენს პირვე- 

ლის შორეულ წინაპარს, მის პროტოტიპს. 

უნდა ვივარაუდოთ, რომ თავის მხრივ, აღმოსავლეთის ქვეყნებში ძე. წ. 

IV-III ათასწლ. თიხის ვიწრომილაკიანი დოქების წარმოშობა დაკავშირებუ- 

ლი იყო წყლის ეკონომიურ სამერ 25% 
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ირანში იბრიყების ხელახალი აღდგენა და მისი მასობრივად გამოყენება 

გამოიწვია არაბების მიერ ირანის დაპყრობამ და აქ ისლამის სარწმუნოების 

გავრცელებამ. 
ირანში იბრიყი არაბების მიერ კი არაა შემოტანილი, არამედ მათი ინიცია- 

ტივითაა აღდგენილი ადგილობრივ, როგორც სარიტუალო განბანისათვის სა- 

ჭირო ჭურჭელი. ამას უნდა მოწმობდეს მისი არაბული სახელწოდება „ებრიკ“. 

რომელიც სპარსულ „აბრიზ“-ისაგან მომდინარეობს. 

აღმოსავლეთის ქვეყნებსა და კავკასიამი ლითონის იბრიყების მასობრი- 

ვად გავრცელება არაბების. სპარსელებისა და თურქების შემოსევების შედე- 

გი იყო. 

იბრიყს ახალი სახელწოდებანი · „აჭთაბე“, „აბადასთან“, „ლულეინ“ და 

„ბოლბოლე“ ახალი სპარსული ენის ჩამოყალიბებასთან დაკავშირებით უნდა 

„მეეძინა“. მის ერთ-ერთ სახელწოდებაში „აბდასთან“-მი გააზრებულია აჰ 

პურჭლის როგორც სარიტუალო, ისე ჰიგიენური დანიშნულებით გამოყენება. 

ამას გარდა, ირანმი იბრიყი ცნობილი იყო როგორც საღვინე დოქი: 

XVII-XVIII სს. მას ხმარობდნენ საყავედაც., რის შესახებ ცნობა დაცულია 

XVIII ს, სპარსულ საისტორიო წყაროში -- „თაზქირათ ალ-მულუქ“. 

სპილენძისა და თითბრის „ადთაბების“ ფორმა-მოყვანილობაში ძირეული 

გარდატეხის პერიოდად ითვლება XVI--. XVII საუკუნეები ეს გარდატეხა 

ეიწრო მაღალი ყელისა და მაღალი ქუსლის გამომუშავებასა და შემოღებაში 

გამოგლინდა. 

XVII--- XVIII სს. სპილენძისა და თითბრის იბრიყების გარეგანი მოყვანი- 

ლობა წარმოადგენს სახელმძღვანელო ფორმებს ლითონის XIX ს. „აწნთაბე“- 

ბის წარმოებაში. 

საქართველოში ზემოხსენებული სახის ჰურჭედი ადგილობრიე. მკვიდრ 

ნიადაგზე უნდა აღმოცენებულიყო, მიუხედავად იმისა. რომ ჩვენში გავრცე- 
ლებული ლითონის წურწუმები., ძირითადად, ირანული, იბრიყების ფორმა- 

მოყვანილობას იმეორებს, 

ს'შ რ ა (8 ოCფ) 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლი- 

თონის ფონდში დაცული ჯერ კიდევ მეუსწავლელი აღრღექციების რიცხეს მი- 

ეკუთენება XIX ს. სპილენძ-თითარის ირანული სურები -- ა - „თონ- 
გაბო 59, 

ზემოხსენებულ სურებზე ნათელი წარმოდგენის შექმნის მიზნით აუცი- 

ლებლად მიგვაჩნია ერთი მათგანი დეტალურად აღწერა. ამ მხრივ კოლ. 

M»# 136- 02/1 სურას შევეხებით (ტაბ. XV, სურ. 1). სურას ყელი მაღალი და 

ვიწრო აქვს. მას შუაზე ამობურცული რგოლი შემოსდევს. მუცელი ბირთვი- 

სებრია და ყელს ზემო მხარეზე ებმის, ძირი კი ბრტყელია. სურას გუმბათისებ- 

რი წვეტიანი ხუფი ახურავს. დოქი ორნამენტირებულია. როგორც ჩანს, სურის 

ოსტატი ნაირი სახის ორნამენტული მოტივებით აზროვნებს. 

51 საქართველოში გავრცელებული ჭურჭლის სახელწოდება „თუნგი“ ზემოხსენებულ ტერ- 

მინთან-- „თონგაბ“ გარკვეულ კავშირში უნდა იყოს. 
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სურის „მოხატვა“ ყელიდან იწყება. ყელზე მოცემულია ვერტიკალურად 

განლაგებულ ჩარჩოებში მოთავსებული მითიური არსებანი, რომლებიც ერთ- 

მანეთისაგან გამოყოფილია რტოებზე მსხდომი ბულბულებით. მუცელს ამშვე- 

სებს ადამიანებისა და ცხოველების გამოსახულებები, რომლებიც ერთმანეთი- 

საგან ოვალური ჩარჩოებითაა გამიჯნული. ფონად მთელს სურაზე გამოყენებუ- 

ლია მცენარეული გრეხილის -– „ისლიმის“ ნაირი ვარიაციები. სურაზე სამ ად- 

გილას ამოკვეთილია ირანის სახელმწიფო ღერბი „მზე და ლომი“. 

მუცლის წინამხარეს მოცემულია სპარსული წარწერა -- „სას I ფს ებ 

„(სურა) დამზადებულია ბატონ მოჰამედის დაკვეთით“. უკეთესი სახის მისა- 

ღებად, სურა მთლიანად შეღებილია ნაირი ფერის ორგანული საღებავით. იგი 

ორმხრივ არის მოკალული. კომპონენტების ზომები: I1--38 სმ, პირის ძ-–-6 სმ, 

ყელის L--14 სმ. მუცლის გარმემოწერილობა-- 52 სმ, ძირის ძ--10 სმ. 

მასალების შესწავლით ირკვევა, რომ XIX ს. ირანში თიხის „თუნგაბ“-ების 

გარდა სპილენძ-თითბრის სურებსაც ამზადებდნენ, ძირითადად, ცივად კვერ- 

ვის გზით. რამდენადაც სურების დამზადების ტექნოლოგიური პროცესები 

მეიტუ |რია იბრიყის დამზადების ხერხებისა. ამდენად აუცილებლად არ მიგ- 

ნია მათი აქ მოტანა, რადგან ეს არსებითად რაიმე ახალს არ მატებს საკით- აჩნ 

ის გარკვევას. თ
ო
ი
 

ი ინიიებს სახელმწითო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლი- 

თონის ფონდში დაცული სპილენძ-თითბრის XIX ს. ირანული სურები შემდე- 

გი ნიშნის მიხედვით 'მეიძლება დაჯგუფდეს: 1. ფორმის მიხედვით მრგეალ- 

ტანიანებაღ და ბრტყელტანიანებად, 2. მასალის მიხედვით -- სპილენძისა და 

თითბრისა, 3. დანიშნულების მიხედვით =. საოჯახო და დეკორატიულ ჭურჯგ- 

ლებად. 
როგორც დაკვირვებამ ცხადყო, აღნიმნული სურების უმრავლესობა საო- 

ჯახო დანიშნულების წყლის პურჭლებს უნდა წარმოადგენდეს. ასეთი სურე- 

ბის უმეტეს ნაწილს მუცელი მრგვალი აქვს და ქუსლი არ გააჩნია: ისინი, რო- 

გორც წესი, მოკალულნი არიან. ამგვარი დანიშნულების ჭურჭლებად უნდა მი- 

ვიჩნიოთ საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების 

ლითონის ფონდში დაცულია (კოლ. # 125--02; I## 136--02/1; #C 136-–-02/2) 

სპილენძის XIX ს. ირანული სურები (ტაბ. XV, სურ. 1, 2-8). 

მართალია, ზემოთ დასახელებული სურები, ძირითადად, საოჯახო დანიშ- 

ნულების ჭურვჯლებია, მაგრამ მათი დამზადების მანერა და რაც მთავარია, 

ორნამენტული მოტივების ნაირფეროვნება საშუალებას გვაძლევს ისინი იმავე 

დროს თვალსატკბობ ნივთებადაც მივიჩნიოთ. ამ. მხრივ აღნიშნულ სურებშიც 

ნათლად ჩანს ლითონის ირანული ჭურჭლებისათვის დამახასიათებელი ორმაგი 

ბუნება. 

საკვლევი პერიოდის ირანში გავრცელებულ ლითონის სურებს შორის მარ- 

ტოოდენ დეკორატიული დანიშნულების ჭურჯლად უფრო თითბრის სურები 

გამოიყურება. ასეთი სახის სურებისათვის, სხვებისაგან განსხვავებით, დამა- 

ხასიათებელია სამუალო ღა მაღალი ზომის ქუსლი, ამავე დროს, მათთვის 

მერჩეულია თავისებური სახის ორიგინალური ორნამენტი ზოოანთროპომორ- 

ფული გამოსახულებებისა და ბატალური სცენების სახით. 
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როგორც წესი, თითბრის დეკორატიული სურები მოუკალავია, რაც თა- 

ვისთავად უარყოფს საოჯახო დანიშნულების ჰურჭლად მათი გამოყენების შე- 

საძლებლობას, თუ ეს ასეა, მაშინ უნდა ვიფიქროთ, რომ საქართველოს სახელ. 

მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში დაცული (კოლ. 

Xი 174--02; # 134--02; #135--02) თითბრის სურები დეკორატიულ ჭურ- 

უელს წარმოადგენენ (ტაბ. XVI, სურ. 2). 

საკვლევი პერიოდის ირანში დეკორატიული დანიშნულების სურები რომ 

უფრო თითბრისაგან (სპილენძთან შედარებით ლამაზი ლითონისაგან) კეთდე- 

ბოდა. ამას სხვა მასალებიც მოწმობს. მაგ.. ეთნოგრაფიის განყოფილების ლი- 

თონის ფონდში დაცული დიდი ზომის ღეკორატიული სურები თითბრისაგანაა 

დამზადებული (ტაბ. XVI, სურ. 3). 

XIX საუკუნის ირანში გავრცელებულ სურებს შორის გარეგანი ფორმის 

იშეიათობით გამოირჩევა მრგვალმუცლიანი ორ გვერდზხბე შებრტყელებული 

სურები. ასეთი სახის სურები ირანში, ამავე ფორმის იბრიყების მსგავსად. მხო- 

ლოდ XIX ს. გეხვდება. 

მრგვალმუცლიანი ორ გვერდზე შებრტყელებული სურების შესწავლამ 

საბოლოოდ დაგვარწმუნა ამავე ფორმის იბრიყების გენეზისთან დაკავშირებით 

გამოთქმული აზრის სისწორეში: რომ ამ სახის ჭურჭლის ირანმი აღმოცენე- 

ბას საფუძვლად ედო ადამიანის ესთეტიკური მოთხოვნები რომ ამ სურებს 

ბრტყელი გვერდები, ამ შემთხვევაშიც, უტილიტარული თვალსაზრისით რაიმე. 

ახალს არ მატებს. 

საყურადღებოა, რომ ზემოაღნიშნული ფორმის სურებს სხვა დანარჩენი 

სურებისაგან ორნამენტული მოტივები და შემკობის სტილიც განასხეავეს! 

ეს ყველაზე მეტად ბრტყელგვერდებიან სურებზე მოცემულ ცხოველთა გამო- 
სახულების თავისებურებაში ვლინდება. ამ მხრივ საყურადღებოა საქართეი 

ლოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში 

დაცული (კოლ. # 134-–02) სურაზე აღბეუტდილი ლომის ფიგურა, რომელიც 

ანალოგს მხოლოდ XVII-XVIII სს, ქვის ირანულ ჭურჯლებზე მოცემული 

შესაბამისი გამოსახულების სახით პოულობს (ტაბ. XXXVIII, სურ. 1). 

XIX ს. ირანში გავრცელებული „თუნგაბ“-ების მსგავსი სურები ფართო- 

დაა ცნობილი აღმოსავლეთისა და დას. ევროპის რიგ ქვეყნებში. მსგავსების 

ღვალსაზრისით ირანულ სურებთან ანალოგს უფრო მაჰმადიანურ სამყაროში 

გავრცელებული სურები პოულობს. ამ მხრივ ყურადღებას იპყრობს შუააზიუ- 

რი და აზერბაიჯანული სპილენძ-თითბრის სურები. 

სხვათა შორის ფორმა-მოყვანილობითა და ორნამენტული მოტივების 

მსგავსებით ირანულ „თუნგაბ“-ებთან უშუალო კავშირშია სამარყანდული და 

ბუხარული სურები (ტაბ. XVI, სურ 4). 

ეს პირველ რიგში, მრგვალმუცლიან ორ გვერდზე შებრტყელებულ სუ- 
რებზე ითქმის, რომელთა მასობრივი არსებობა, ირანს გარდა, შუა აზიის ქეეყ- 

ნებში მოწმდება: 3 : 

ირანულ სურებთან სამარყანდულ და ბუხარულ სურებს უფრო გარეგანი 

ფორმა-მოყვანილობა აახლოებს. ამას ყოველთვის ვერ ვიტყოდით მათ მხატე- 
რულ შემკობაზე, მაგ. შუააზიური ბრტყელგვერდებიანი სურები, ირანულისა- 

გან განსხვავებით, ხშირად ძვირფასი ქვებითაა მოოჭვილი. 

რაც შეეხება აზერბაიჯანულ სურებს, ირანულთან მათ უფრო ფართოდ 

„გადგმული“ მომაღლო ქუსლი და გუმბათის მოყვანილობის მეისრული ხუფი 
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აახლოებს. ერთ-ერთი ნიშანი, რაშიც მათ შორის ერთგვარი სხვაობა შეინიშნე- 
ბა, ის არის, რომ აზერბაიჯანულ სურებს პირი ნაკლებად გადაშლილი აქვს და 
მუცელი ბირთვისებრი, თუმცა გვხვდება ცალები, რომლებიც უფრო ნაკლებ 
გამოსახული მუცლით სასიათდება. აზერბაიჯანულ და ირანულ სურებს შორის 

ხველაზე დიდ განმასხვავებელ ნიშნად მაინც მათი გარეგანი, მხატვრული შემ- 
კობა რჩება, ახერბაიჯანული სურები. როგორც წესი. შემკულია (უფრო მუც- 
ლის არეში) „მანებიანი“ (ბუთა) ორნამენტით (ტაბ. XVII, სურ. 2). 

XIX საუკუნეში სპილენძის სუოებს, როგორც საოჯახო ჭურგელს საქარ- 

თველოშიც იყენებდნენ, მაგრამ არა ისეთი მასმტაბით, როგორც ირანში. ამ 
დროს ჩვენში, ძირითადად, მრგვალმუცლიანი სურები ყოფილა გავრცელებუ- 
ლი (ტაბ. X XXVIII სურ. 2). სპილენძის ქართული წარმომავლობის სურები 

გარეგანი შემკობის მხრივ ირანულ სურებთან შედარებით სადაა, უკეთეს შემ- 

თხვევაში მარტივორნამენტიანი. 

XIX ს. საქრთველოში მრგვალმუცლიანი ორ გვერდზე შებრტყელებული 

სპილენძის სურები იშვიათად გვხვდება. ამასთანავე, საქართველოს ეთნოგრა- 

ფიულ ყოფაში არ მოწმდება სპილენძის სურების დეკორატიული დანიშნულე- 

ბით გამოყენების ფაქტი. ამას გვაფიქრებინებს დაკვირვება როგორც ჩვენში 

გავრცელებულ ლითონის სურებზე. ისე საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმში 

დაცული სპილენძის სურების შესწავლა. 

სურის გენეზისისათვის 

ჩვენთვის საინტერესო ჭურჭლის არსებობა ირანმი მორეულ წარსულს 

მიეკუთვნება. ამას ადასტურებს „თურანჯ-თეფეში“ მიკვლეული თიხის სურე- 

ბის შესწავლა, რომლებსაც მკვლევართა უმრავლესობა ძვ. წ. IIL ათასწლ. 

ათარიღებს?5. 

ხსენებული სურები გარეგანი ფორმით ანალოგიურია საქართველოს სა- 

ხელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში დაცუ- 

ლი სპილენძისა და თითბრის ირანული სურებისა. აღნიშნული გარემოება გვა- 

ფიქრებინებს, რომ პირველი ამ უკანასკნელის შორეულ წინაპარს, მის პროტო- 

ტიპს უნდა წარმოადგენდეს. რადგან გენეზისის თვალსაზრისით თიხის ჭურუე- 

ლების ფორმა-მოყვანილობა ხშირად წინ უსწრებს ლითონისას და ეს უკანასკ- 

ნელი თავისი წარმოშობის სათავეს პირველში პოულობს. რომ ეს ასეა, ამას 

ონდა მოწმობდეს „თეფთე ჰპჰისარში' მიკვლეული ძე. წი II ათასწ. დათარიღე- 

ბული ტყვიის სურის არსებობა. რომელიც, ძირითადად, „თურანჯ თეფეში” 

აღმოჩენილი თიხის სურების ფორმა-მოყვანილობას , იმეორებს (ტაბ. XVIII. 

სურ. 3). 

ი 
=) 

ჩეენს ხელთ არსებული არქეოლოგიური მასალების მიხედვით ირანში 

ჯერჯერობით არ მოწმდება ძვ. წ. I ათასწლეულში და არც აქემენიანთა ბა- 

ტონობის დროს სპილენძ-თითბრის სურების არსებობა აღნიშნული გარე- 

მოება. ვფიქრობთ. ბუნებრივიცაა. რადგან ხსენებულ ეპოქებში ადამიანი ერი- 

დებოდა სპილენძისაგან, ჯერ კიდევ ძვირფასი ლითონისაგან, საოჯახო დანი9- 
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წელევის ქურჭლების დიდი რაოდენობით დამზადებას, როგორც ჩანს, ამ საქ- 

· მეში თიხა ისევ შეუცვლელი რჩებოდა: 

იმის გამო, რომ ზემოთ სსენებულ ეპოქებში თითბრის დამუშავების ხე- 

ლოვნება ძალზე სუსტად იყო განვითარებული. თითბრის სურებს ირანში არ 

ამზადებდნენ. როგორც ცნობილია, თითბრის წარმოებამ ირანში მაღალ საფე- 

ხურს მხოლოდ IX საუკუნეში მიაღწია?7. 

ყოველივე ზემოთქმულის საფუძველზე შეიძლება ვივარაუდოთ, რომ ძე. წ. 

(1--I ათასწლეულში და არც აქამენიანთა და სასანიანთა ბატონობის დროს 

ირანში ადგილი არ უნდა ჰქონოდა სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის, მათ შორის 

სურების, მასობრივად დამზად დებას. 

ირანმი ლითონის სურები ის წარწერები მხოლოდ სასანიანთა ეპოქაში შეი:- 

ჩნევა. საჭურჭლე მასალად ამ დროს, ძირითადად, ვერცხლს ხმარობდნენ, მაგ- 

რამ ეს არ გამორიცხავს ხსენებულ პერიოდში იმავე მიზნით სპილენძის გამოყე- 

გვეუბნება. ეს საკითხს საბოლოოდ როდი წყვეტს. 

ვერცხლის სასანური სურების მიხედვით ჩანს, რომ ლითონის ჭურჭლის" 

დამზადების ტექნიკა მაღალ საფეხურზე იყო. ნათლად იგრძნობა აგრეთვე ეპო- 

ქის მაჯისცემაც. 

სხვათა შორის, ხსენებული სურების გულღასმით შესწავლა საბოლოოდ 

განამტკიცებს სასანური ცივილიზაციის წინა ეპოქების, განსაკუთრებით პარ- 

თული, ელინისტური და, აგრეთვე. აქემენური კულტურის სტილის უარყოფას- 

თან დაკავშირებით ვ. ლუკონინის მიერ გამოთქმულ აზოს59. 

მიუხედავად ამისა. რა გინდ დიდ მიღწევებსაც არ უნდა ჰქონოდა ამ დროს 

ადგილი და რა გინდ არ უნდა დამორებულიყო სასანური კულტურა წინა ეპო- 

ქებს, სასანური ხელოვნებისა და ხელოსნების ნიმუშებს მაინც ეტყობათ წინა 

საუკუნეების ცივილიზაციის გ გავლენა. ეს აშკარად ითქმის ვერცსლის სურები 

მიმართ. რომლებიც ფორმა- მომ. ვანილობით, ძირითადად, აქემენფრი პერიო- 

დის თიხის სურებს იმეო“ი"ს. სხვათა შორის, დაბალი და გაახელ ყელი ეერცხ- 

ლის სასანურ სურებს ჯერ კიდევ ახასიათებს (ტაბ. XIX, სურ. 2, 3, 4). 

ირანში სპილენძ-თითბრის სურების სერიული წარმოება დარწცი§ი არა- 

ბების მიერ ირანის დაპყრობის შემდეგ (VII ს.), როცა წესად იქცა საოჯახო 

ჭურჭლის სპილენძ-თითბრისაგან დამზადება. მართალია. ამ პერიოდის არქეო- 

ლოგიურ ძეგლებს დღემდე არ მოუღწევია, მაგრამ ეს საკითხს საბოლოო. 

მაინც არ წყვეტს. ყოველ შემთხვევაში, LIX- - X სს. ირანში სპილენქის სურები 

ფართოდ უნდა ყოფილიყო გავრცელებული, რადგან ამ დროს ირანის ყველ.» 

ქალაქმი ადგილი პქონდა სპილენძისა და ბრინჯაოს მხატვრულ დამუშავებას". 

გვიანი შუა საუკუნეების ირანმი ფერადი ლითონისაგან დამზადებული ს“ - 

რების საოჯახო დპნიუნუდებით გამოყენებაზე უნდა სა ეშებეიი XIII 

# IV სს. ღარალელი ბოდი! პილეს ნძის სურის არსებობა (ტაბ. XVIII, სურ. 1). 

აღნიშნული სურა რომ ნამდვილად საოჯახო ათ. ამას მისი 
ორმხრივი მოკალვაც ადასტურებს. სხვათა მორის, ეს სურა ფორმა-მოყვანი- 

ლობით წარმოადგენს შუალედურ რგოლს ძველი (II- -I ათასწლ. და სასანუ- 

5? სჯ. II0-ხ05, M0ე!IსწეV 1 „%VIIIIVIIIIV, ი. 211. ი 
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რი ირანი) და ახალი (XVII-XIX სს.) პერიოდის სურებს შორის. ეს სურა გა- 

რეგანი ფორმით, პირველ რიგში, ყელის მოყვანილობით, ახლო „კავშირშია 

ძვ. წ. 1I ათასწ. ლითონის სურასთანსი, შემდეგ კი ვერცხლის სასანურ სურებ- 

თან (ტაბ. XIX. სორ. 2, 8; 4). როგორც ჩანს, სპილენძის სურების გარეგანი 

ფორმების განვითარებაში ძირეულ გარდატეხას, რაც მისი ყელის დაგრძელე- 

ხასა და მაღალი ქუსლის გაჩენას გულისხმობს, ჯერ კიდევ ადგილი არ ჰქონია. 

სხვათა მორის, XIII-XIV სს. დათარიღებული ზემოხსენებული სურა 

მხატვრული თვალსაზრისითაც არის საინტერესო. სურის მხატვრობის მიხედ- 

ეით შეიძლება ვივარაუდოთ, რომ ირანში ჯერ კიდევ ადგილი არა აქვს სურის 

დეკორის ნაირი ორნამენტით გადატვირთვას, რაც ასე ნიშანდობლივია 

XVIII-- XIX საუკუნეებისათვის. 

სულ სხეა სურათს იძლევა XIII-XIV სს. თიხის სურების გარეგანი ფორ- 

მის შესწავლი. ფორმა-მოყვანილობის მსრივ თიხის სურები ლითონის სურებ- 

თან შედარებით სნაირფეროვნებით გამოირჩევა. ამ პერიოდის თიხის სურები- 

სათვის ვიწრო და მაღალი ყელი ახალი მოვლენა არაა. 

ამას მოწმობს XIII-- XVI საუკუნეებით დათარიღებული, უცნობი სპარ- 

სელი მხატვრის მიერ შესრულებულ სურათზე მოცემული სურები, რომლებიც 

ბირთეისებრი მოყვანილობის მუცლითა და ვიწრო მაღალი ყელით ხასიათდე- 

ბიანნ!. 

მაჰმადიანური პერიოდის ირანის ხელოსნობის ისტორიაში სპილენძ- 

თითბრის სურების გარეგანი ფორმების განვითარებაში ძირეული გარდატეხა 

XVI ს. ხდება. ამ პერიოდის ლითონის სურები, იბრიყებისა და ხელადების 

მსგავსად, წინა საუკუნეების სურებისაგან განირჩევა ვიწრო და მაღალი ყელით, 

რაც მათ შნოსა და იერს მატებს (ტაბ. XIX, სურ. 1, 5) ამას გარდა XVI ს. 

სურები ხასიათდება გადაშლილი პირითა და მაღალი, ფართოდ „გადგმული“ 

ქუსლით. 

ჩვენი ახრით. საერთოდ, ლითონის სურების ქუსლის „გაჩენა“ ერთი მხრივ, 

უტილიტარული, ხოლო მეორე მხრივ. ესთეტიკური დანიშნულებით იყო გა- 

მოწვეული. სურის მუცელზე ქვემოდან მიდგმული მაღალი ქუსლი ძირის და- 

ხიშნულებას ასრულებს. ასეთი ძირი ღაზიანებისას გაცილებით აღვილი შესა- 

კეთებელია, ეიდრე უქუსლო ძირი. ამავე დროს მაღალი ქუსლი სურებს, ისე 
როგორც იბრიყებსა და დოქებს დიდ სილამაზეს ანიჭებს (ტაბ. IV, სურ. 2). 

ჩვენი აზრით. XVI--XVII სს. თითბრისა და ბრინჯაოს სურების გარეგანი 

ფორმა საფუძვლად უნდა დასდებოდა XVIII- XIX სს, ლითონის სურების 

მოყვანილობას. ამას ადასტურებს როგორც სახელმწიფო ერმიტაჟში დაცული 

ამავე საუკუნეებით დათარიღებული „თითბრისა და ბრინჯაოს .სურები. ისე ჩვენ 

მიერ გადასინჯულ სამეცნიერო ლიტერატურაში დაცული მასალების შეს- 

წავლა: 
' საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ XVI-XVII საუკუნეებში სპილენძის სუ- 

რები ჩვენშიც ყოფილა გავრცელებული. მაგ., ვახუშტი ორბელიანის ქონების 

სიაში დასახელებულია როგორც ვერცხლის, ისე სპილენძის სურებინ?. 

ხი #8. იიილ, # 5IVVCV 0: ილიამ) #ILL, V01. IV, ი1მ16 24. წ 

ი ა. რი0ილ, Mვმა!იი!ლ05 0| ილლამი #I, იIმ16 45. 

ნ” საქართველოს Lიძველენი, ტ. IL, ე. თაყაიშვილის რედაქციით, თბილისი, გვ. 490.



სხეათა მორის, ჩვენში ასე მტკიცედ დამკვიდრებული და ფართოდ გავრ- 

ვაა უხელაბ ჭურჭლის სახელწოდება „სურა“ უცხო წარმოშობისა ყოფილა. 

აკად. ი. ჯაცანიშვილმის გამოკვლევით „სურა არაბულითგან ნასესხები სიტყვა 

ონდა იყოს, რაც არაბულად ღვინის ბოთლს, ღვინის მაღალყელიან ჭურჭელს 

აღნიშნავდა თურმე“5 

აღსანიშნავია ის თქო რომ ტერმინი „სურა“ დღეს არც სპარსულ ენაში 

გესვდება. როგორც ჩანს სპარსულ ენას ამ შემთხვევაში თავი დაუღწევია არა- 

9> იი ენის გავლენისაგან, თუმცა, შესაძლოა, ეს ტერმინი სურა) აქ ხმარება- 

რი შეთ არაბების მიერ ირანის დაპყრობის შემდეგ, მაგრამ დროთა ვიფარებ? 

რი გაქრა. ირანში ამ ტერმინის გაქრობისათვის არ შეიძლება ხელი არ შეეწყო 

ახალი სპარსული ენის ჩამოყალიბებას, რომელიც დიდ ბრძოლას უცხადებდა 

არაბულ ენას და ცდილობდა ძველი ტერმინების ახლით -- სპარსულით შეცვ- 

ლას. საფიქრებელია, რომ ამ დროს უნდა მომხდარიყო თიხისა და ლითონის მა- 

ღალყელიანი ჭურჭლის არაბული სახელწოდების –- _.- „სურე“-ს შეცვლა 

ახალი სპარსული ტერმინით -– I-C); „თონგაბ“. ეს კომპოზიტი წარმომდგა- 

რია ორი, ერ თიმეორისაგან დამოუკიდებელი სიტყვისაგან. სადაც = და „თონგ“ 

დოქს (თუნგს) ნიშნავს, ხოლო ლ. „აბი –-- წყალს. მთლიანობაში ეს კომპო- 

რიტი, საწყლე თუნგს (დოქს) აღნიშნავს. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ XIX ს. ირანში გავრცე ლებული სპილენძ- 

აითბრის სურების ნაწილი ფორმა-მოყვანილობით იდენტურია XVIII ს. სუ- 

რებისა და ამ მხრივ, მათ უშუალო გაგრძელებას წარმოადგენს (ტაბ. XVI, 

დასასრულ, არ შეიძლება არ მევეხოთ %I 8-ს) საილებიითეთირი! სუ ურე- 

აის დამზადების მიხედვით ლოკალ იზაციის საკითხს, ფომდის გარკვევა ისევე 

ახის როგორც ეს იბრიყების შესწავლის დროს იყო აღნიშნული (იხ. გვ. 55-––-56). 

6 იუხედ დავად ზემოთქმულისა, ვფიქ 1რობთ. ნაწილობრივ მაინც ხერხდება 

აქართველოს სახ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის თონდში 

აცული ზოგიერთი სახის XIX ს. სპილ ენძ-თითბრის სურების (კოლ. # 125--02: 

#136–--02/2; #. 125--02) დამზადების ადგილის დადგენა. 

აღნიმნული სურები, როგორც ჩანს, ქ. ქაშანში უნდა იყოს დამზადებული. 

რადგან ისინი (ამავე ქალაქში დამზადებული ზოგიერთი იბრიყის მსგავსად – 

ტაბ. XV, სურ. 1, 2. 3) ქამანური სკოლისათვის ისტორიულად დამახასიათებე- 

ლი ორნამე ენტული მოტივებით არიან შემკულნი (ტაბ. XV. სურ. 1, 2, 3). 

ისფაჰანელი ხელოსნების ნახელავის მთაბეჭდილებას ტოვებს, აგრეთვი, 

სპილენძისა ღა თითბრის (კოლ. # 134- -02: # 131---02/2) სურები რადგან 

ისინი აღნიშნულ ქალაქში დამზადებული იბრიყებისათვის (ტაბ. III, სურ. 1, 

2. 3) დამახასიათებელი ორნამენტული მოტივებით არიან მემკულნი. 

ამრიგად, ზემოთ მოტანილი მასალებიდან ირკვევა, რომ XIX ს. ირანში 

გაერცელებული ყოფილა ტანმრგვალი მაღალყელიანი და ბრტყელგვერდა 
სპილენძ-თითბრის სურები. ხსენებულ დროს საოჯახო, ნიადაგსახმარი. წყლის 

9 ივ. ჯავახიშვილი, ნუმიზმატიკა, მეტროლოგია, თბილისი, 1925, გვ. 90. 
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სურები უფრო სპილენძისა მზადდებოდა. ხოლო დეკორატიული დანიშნულე- 

ბისა, ძირითადად, თითბრისაგან. 

XIX ს. ირანში შვ ცელეზული წურებიდან ყურადღებას იპყრობს ტან- 

მრგვალი ბრტყელგვერდა სურები, რადგან ისინი დამახასიათებელნი არიან'იოა- 

ნისათვის XIX საუკუნიდან:· 

ხსენებული ჰურჭლის ისტორიულ ჭრილში შესწავლის შედეგად დგინდე- 

ბა. რომ მათ გარეგან ფორმას საფუძვლად უძევს ძვ. წ. IV--ILII ათასწლეულით 

დათარიღებული თიხის სურების მოყვანილობა, 

ირანში, სპილენძ-თითბრის სურების სერიულ წარმოებას ადგილი უნდა 

ჰქონოდა არაბების მიერ ირანის დაპყრობის შემდეგ. განსაკუთრებით კი გან- 
ვითარებულ შუა საუკუნეებიდან მოკიდებული დღემდე. 

სპილენძ-თითბრის სურების ფორმა-მოყვანილობამი გარდატენის პჯე- 

რიოდს წარმოადგენს XVI-XVII საუკუნეები. ეს გარდატეხა ვიწრო, მაღალი 

ყელის გამომუშავებასა და შემოღებაში გამოვლინდა. 

XVI-XVII საუკუნეების სპილენძ-თითბრის სურების გარეგანი მოყეანი- 

ლობა წარმოადგენ IM სახელმძღვანელო ფორმებს XVIII-XIX საუკუნეების 

ლითონის სურების წარმოებაში. 

ტოლჩა (22Iაა) 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლი- 

თონის ფონდში დაცულ XIX ს. სპილენძ-თითბრის ირანულ ჭურქჭლებს "შმორის 

ტოლჩებინ) შედარებით მცირე რაოდენობითაა წარმოდგენილი. 

ხსენწებუ ული ტოლჩები ფორმის, მასალისა და დანიმნულების მიხედვით 

ერთგვაროვანია, რის გამოც, საჭიროდ არ ვცანით მათი რაიმე ნიმ აის მიხედვი 99) 

დაჯგუფება. განსახილველი ჭურჭლის საერთო წარმოდგენის შექმნის მიზნით. 

ერთ-ერთ მათგანს დაწვრილებით აღეწერთ. ამ მხრივ კოლ. M#118--02/' 

ტოლჩას შევეხებით. 

აღნიშნულ ტოლჩას აქვს ოვალური. ფართოდ გადაშლილი პირი და წეე- 

ტიანი ტუჩი. მაღალი და განიერი ყელი, რომელსაც ზემო მხარეს ორი რელიე- 

ფური ქობა შემოსდევს. მუცელი მრგვალი აქვს და გრძელი, ძირი კი ბრტყე- 

ლი. სახელური გველის სხეულისებრია. იგი პირზე სამანჭვლითაა მიკრული. 

ხოლო მისი ქვემო ბოლო მუცელს ოდნაგ დამორებულია (ტაბ. XX, სურ 1). 

ტოლჩა ორმხრივ მოკალულია. 

ხსენებული ტოლჩა შემკულია მცენარეული და ეზშეაიბილ ორნამენ- 

ტით, პირსა და ყელზე ერთგვაროვანი მცენარეული მოტივები აქეს. მუცელს 

ამშვენებს ჰორიზონტალურად და ვერტიკალურად განლაგებული მცენარეული 

სახეები. რომლებიც ერთმანეთისაგან განცალკევებულია გეომეტრიული ფიგო- 

რებით. მუცელი ქვემო მხარეს მოხატულია მცენარეული და გეომეტრიული 

ფიგურებით. 

"საერთო მონ ემები: ჩნ--34 სმ; პირის ძ- -16 სმ; ყელის #- -8 სმ, მუცლი" 

გარშემოწერილობა - -- 38 სმ, ძირის ძ- 10 სმ, სახელურის სიგრძე -–- 19 სქ. 

% ირანში ამ ჭურჭელს 4) გა „დულჩე“-ს უწოდებენ.



ამჯერად, ვიდრე ტოლჩის გენეზისის საკითხს განვიხილავდეთ, აუცილებ- 
ლად მიგვაჩნია მისი დამზადების ხალხურ ხერხსებსაც შევეხოთ. რისთვისაც ჩეენ 

მიერ, დაბა ლაიჩში შეგროვილ ეთნოგრაფიულ მასალებს გამოვიყენებთ. 

ლაიჩში, როგორც იბრიყს, სურასა და დოქს, ისე ტოლჩას ამზადებს მფოი 

ნე და გამოცდილი მოხელე. ლაიჩელი ოსტატები საჭურჭლე მასალად ამ შემ- 

თხვევაშიც სპილენძს იყენებენ. 

ტოლჩის დამზადება მისი ყელის (გარდან) გაკეთებით იწყება. სხვათა შო- 

რის. ტოლჩის სიდიდეს ოსტატი მუდამ ყელის სიგანით საზღვრავს. ჭურჭლის 

სხვა დანარჩენი კომპონენტების სიდიდეს იგი ყელს უფარდებს. 

ყელის დასამზადებლად ოსტატი აიღებს ოთხკუთხა ფორმის სპილენძის 

ფირფიტას და მის ბოლოებს კვერით („ქელეჩორსუ“) ერთმანეთთან „მიიყ- 

ტას ისევ გაშლის და მაკრატლით გეერდებს „ცერად“ ჩაჭრის, რათა ფირფიტამ 

მოხრის შემდეგ წაწვეტილი ტუჩის ფორმა მიიღოს. 

ოსტატი, ვიდრე ყელს „შეკრავდეს“, ჯერ მის ირგვლივ ერთ ან ორ რე- 
ლიეფურ ქობას , ამოიყვანს“. ქობა, როგორც წესი, შიდა პირიდან ყალიბდება. 

ამისათვის ოსტატი რკინის „გულამოღარულ“ ყალიბს ზემოდან დაადებს სპი- 

ლენძის ფირფიტას, ბრტყელთავიან ყალამს მოიმარჯვებს და წინასწარშემოხა- 

წული ქობის შტრიხებს ყალამზე კვერის („ნარი') დარტყმით ბოლომდე გაჰყეე- 

ბა. ყალამი ფირფიტას ჩადრეკს და მის წმინდა პირზე ქობა ამოიბურცება. 

არსებობს ქობის „ამოყვანის“ მეორე წესიც. ამ შემთხვევაში ქობა „იზა- 

ფე ქილოღზე4“855 ყალიბდება. ოსტატი სპილენძის ფირფიტას ხსენებულ გრდემლს 

ირიბ თაეზე დღაღებს და კვერს და:კრავს. ამ ხერხით მიღებულ ქობას შემდეგ 

წმინდა პირიდან შეასწორებს. 

ქობის დას ნიმნულება ორგვარია უტილ იტა რული და ესთეტიკური. ერთი 

მხრივ, მის მოვალეობას შესდიენს - ჭურჭლიდან წამოსული წყლის „შეტეხვა“- 

მეკავება და ტუჩისაკენ მისი ავ ტელი რათა წყალი გვერდზე არ გადმოიღეა- 

როს. მეორე მხრივ, იგი გურჭლის სამკაულია. ყელზე პარალელურად გარშემოე- 

ლებული რელიეფური ქობა, ტოლჩას თავისებურ სილამაზეს ანიჭებს. 

ოსტატი მების ამოყვანის შემდეგ ყელს „შეკრავს“. ამისათვის იგი ყელს 

ერთ მხარეზე მაკრატლით ოთხკუთხა ფორმის კბილებს ამოსჭრის, ბოლოებს 

ერთმანეთთან მიიყვანს და კბილებს გადაკეტავს. გადაბმის ადგილს დაკვერავს. 

რათა „ნაკერი“ მაგარი იყოს და არ დაეტყოს. დასასრულ, „ნაკერს“ მირჩილავს 

იმგვარად, როგორც ეს იბრიყის დამზადების დროს იყო ნაჩვენები.' 

ამის შემდეგ ოსტატი ტოლჩის პირის „გადაშლას“ შეუდგება, რისთვისაც 

ყელს გროემლის - „ნოი დულჩე“-ს (ტოლჩის ნაინი) თავთან მიიტანს და კვე- 
რით („მიანა“) ნაპირს გადმოუზნიქაეს. 

ყელის შემდეგ მუცელი კეფდე5: მუცელი ითი სპილენძის თხე- 
ლი ფურცლისაგან შეკრულ ორ ნახევარსფეროს. ზედას , „ვარ“ ეწოდება, 

ქვედას კი შეი „ბონ“ --- ძირი. მუცლის ნაწილების „ასხმა“ ს გრრავენ ტანის შეკვ- 
რის მსგავსად ხდება, რის გამოც აუცილებლად არ მიგეაჩნია მისი აქ მოტანა. 

დასასრულ, ოსტატი შეუდგება სახელურის გამოყვანას, რომელსაც ჩა- 
მოსხმული სპილენძის ზოდისაგან აკეთებს. პირველად მას ცეცხლზე გაახურებს 

% ხსენებულ გრდემლს თაეი ირიბად აქვს ჩაჭრილი, რის გამოც მასზე ადეილად ხერხდება 
ჟობის ამოყვა?ა. 
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და კვერით („ქელეჩორსუ“) დიდ გრდემლზე დაამუშავებს. როგორც წესი, სა- 
ხელურს გველის სხეულისებრ „გამოიყვანს“. სახელური პირს ზემოთ სამანჭვ- 

ლით მიეკვრის, ქვემოთ კი იგი მუცელსაა დამორებული, ან ზოგჯერ მასზეა 
მიკრული. ტოლჩა მთლიანად „მეკვრის“ შემდეგ ორმხრივ იკალება. დასას- 

რულ, მას „ყალამზანი“ (ამომჭრელი) ნაირი ორნამენტით იმგვარად ამკობს, 

როგორც ეს იბრიყის „მოხატვისას“ იყო აღწერილი. 

როგორც ზემოთ იყო ნათქვამი, XIX ს. ირანში, ძირითადად, ერთი ტიპის 
ტოლჩები იყო გავრცელებული. ამას ადასტურებს როგორც საქართველოს 
მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში დაცული ლითო- 
ნის ტოლჩების შესწავლა, ისე ჩვენი ქვეყნის სხვადასხვა მუზეუმებზი (მოსკო- 

ვის, ლენინგრადის, ბაქოსა და ერევნის) არსებული ამ სახსს ჭურჭლის გან- 

ხილვა. 

საჭურჭლე მასალად ამ დროს, როგორც ჩანს, ძირითადად სპილენძს იყე- 
ნებდნენ. ამას გვაფიქრებინებს ზემოთ დასახელებული ქალაქების მუზეჟუმებ- 
ში დაუნჯებული ირანული წარმომავლობის ტოლჩების შესწავლა. მიუხედავად 
ამისა, არ არის გამორიცხული სპილენძის ტოლჩების გვერდით თიობრის ტოლ- 

ჩების დამზადების შესაძლებლობაც. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ სპილენძის XIX ს. ირანული ტოლჩები 

ამავე პერიოდის სხვა სახის ჭურჭლებთან, პირველ რიგში კი იბრიყებთან და 

სურებთან შედარებით მხატვრული დამუშავების თვალსაზრისით ნაკლებად 

სრულყოფილია. მათ დეკორში გაბატონებული მდგომარეობა მცენარეულ მო- 

ტივებს უჭირავს, ანთროპომორფული და ზოომორფული გამოსახულების ხარჯ- 

ზე. მიუხედავად ამისა, გვხვდება ისეთი ტოლჩებიც, რომლებიც დამზადებისა 

და ორნამენტული მოტივებით შემკობის მხრივ სრულყოფილია. ეს ყველაზე 

მეტად ითქმის საქართველოს სახელ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების 

ლითონის ფონდში დაცული (კოლ. #22--24/14) სპილენძის ტოლჩის მიმართ. 

ხსენებული ტოლჩა იმითაც არის საინტერესო, რომ მის დეკორში ნაირი 

სახის ორნამენტული მოტივების გარდა მოცემულია ჰაფეზის იმ ლექსის ნაწყ- 

ვეტი"” „.. გული მეცლება ხელიდან, ე. ი. გამიფრინდა გულის 

ვარდი --–- სატრფო), რომელიც საერთოდ მაღალი ოსტატობით დამზადებულ 

სპილენძ-თითბრის ჭურჭლებს ამშვენებს. 

სხვათა შორის, აღნიშნული ტოლჩა სახელდებულია. მას სახელურზე ამო- 

კვეთილი აქვს სპარსული წარწერა თ 4«.>L> „საჰიბე მათლაბ“ და თარი- 

ღი "V/. (1280 ჰიჯრით). წარწერის მიხედვით ირკვევა, რომ ეს ჭურჭელი დაუმ- 

ზადებიათ 1863--1864 წ. ქ. წ. ა. რაც შეეხება სპარსულ წარწერას =2C» 4>ს> 

მისი მინაარსის ზუსტად დადგენა უკანასკნელი სიტყვის CII> „მათლაბ“-ის 

მრავალი მნიშვნელობის გამო ძალზედ ჭი“ს. საქმე იმაშია. რომ სიტყვა 

ცე11-ია „მათლაბ“ ხსენებული წარწერის მიხედვით ერთდროულად შეიძლება 

გაგებული იქნას როგორც საკუთარი სახელი -- „მათლაბ, ან „სანატრელი 

ნივთი“, საგანი (ამ შემთხვევაში ტოლჩა), ამის გამო აღნიშნული წარწერა 

“I. +>ს> “შეიძლება ნიშნავდეს (ტოლჩის) მფლობელ (ვინმე) მათლაბსაც 

ის აღნიშნული ლექსის მესახებ დაწვრილებით იხ. გვ. 142. 
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და „სანატრელი ჭურჭლის“ (ტოლჩის) მფლობელსაც. ამჯერად გასარკვევია, 

ზემოთ მოტანილ წარწერაში, ამ ორი ვარიანტიდან, რომელია გააზრებული. 

ჩვენი აზრით, ამ შემთხვევაში «.I>» უნდა გავიგოთ როგორც „სანატრე- 

ლი (ბედნიერი, დალოცვილი) ტოლჩის მფლობელი“ და არა ტოლჩის მფლობე- 

ლი ვინმე მათლაბი. მოცემულ წარწერაში სიტყვა „მათლაბ? =I-, რომ სა- 

კუთარ სახელს ნიშნავდეს, მაშინ მას მაჰმადიანური წესის მიხედვით თავში ან 

ბოლოში უნოა ერთვოდეს ეპითეტები -- მოჰამედ, ჰასან, ჰუსეინ, ალი ან პაჯი. 

ამას გვაფიქრებინებს XIX ს. სპილენძ-თითბრის ირანულ ჭურჭელზე მოცემუ- 

ლი წარწერების შესწავლა, რომელთა მიხედვით ნივთის მფლობელთა საკუთა- 

რი სახელები ზემომოხსენებული ეპითეტების გარეშე, ასე „გამიშვლებულად“ 

არ არის ხოლმე მოცემული. 

აღნიშნული წარწერის მიხედვით ტერაინ დ IL» „·მათლაბ“-ში რომ , ას 5- 

ნატრელი“, „სასურველი“ ჭურჭელი უნდა იყოს გააზრებული, ამას თვით ტოლ- 

ჩის დამზადების სრულყოფა და ნაირი ორნამენტით შემკობის სტილი და მანე– 

რა მოწმობს. აღნიშნული ტოლჩა მაღალი ოსტატობითაა დამზადებული და ხე- 

ლოსნობის შესანიშნავ ნიმუშს წარმოადგენს. ასეთი ნივთის მიმართ, მართლაც 

შეიძლება ითქვას სანატრელი, სასურველი ა. ჭურჭელი. 

სხვათა შორის, XIX ს. ირანში ქონებრივი უთანასწორობა ხსენებული 

ტოლჩის შესწავლიდანაც ჩანს. არ შეიძლება, რომ ასეთი, მაღალი ოსტატო- 

ბით შესრულებული ჭურჭელი ღარიბი, დაბალი წრის წარმომადგენლის საკუთ- 

რება ყოფილიყო. იგი, უთუოდ, მაღალი წრის წარმომადგენელს, მდიდარ ვა- 

აღსანიშნავია ის ფაქტი, რომ ზემოთ განხილულ XIX ს. ირანულ ტოლ- 

ჩებთან ფორმითა და დანიშნულებით შევრი რამ აქვს საერთო შუააზიურ და 

ლითონის კავკასიურ ტოლჩებს. მსგავსება რიგ შემთხევევებში იგივეობაში გა- 

დადის. ეს ყველაზე მეტად შუააზიურ და აზერბაიჯანულ ტოლჩებზე ითქმის. 

მაგ., ფორმა-მოყვანილობითა და ორნამენტული მოტივების მსგავსებით აშკარა 

ნათესაობა ჩანს XIX ს. სამარყანდულ, ბუხარულ და ირანულ სპილენძის ტოლ- 

ჩებს შორის. 

საკვლევი პერიოდის ირანულ ტოლჩებს ანალოგი აზერბაიჯანულ ტოლ- 

ჩებს შორისაც მოეძებნება. მათ მორის განსხვავება მხოლოდ ორნამენტული 

მოტივების მხრივ ჩანს. ახერბაიჯანული ტოლჩების უმრავლესობა „მანებიანი“ 

ორნამენტითაა შემკული. ამავე ღროს, რაც მთავარია, მათი მხატვრული შემ- 

კობის ხელოვნება ირანულთან შედარებით დაბალია. 

ხშირია შემთხვევა, როცა XIX ს. რიგი აზერბაიჯანული ტოლჩები ირანულ 

ტოლჩებს იმეორებს. ამ მხრიე, ხსენებული წრის ყველა სხვა ჭურჭლისაგან გა- 

მოირჩევა საქართველოს სახელ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლი- 

თონის ფონდის (კოლ. # 118--02/2 და კოლ. # 118--.02/3) ტოლჩები, რომ- 

ლებიც იმავე ირანული ტოლჩების მიბაძვით უნდა იყოს დამზადებული. ამას 

გვაფიქრებინებს ხსენებულ ჭურჭლებზე მოცემული ორნამენტული მოტივები 

და მათი შემკობის ირანული მანერა (ტაბ. X XI. სურ. 1, 2). 

ამაზე მეტყველებს აგრეთვე ამ ჭურჭლებზე მოცემული სპარსული წარწე- 
რების შესრულების სტილიც. აზერბაიჯანულ ტოლჩებს სპარსული წარწერები, 
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არანულის მსგავსად. ყელზე აქეს ამოკვეთილი და, ოაც მთავარია. ირანის ხე- 

ლოვნებისათვის დამახასიათებელი ფორმის ჩარჩოებშია ჩასმული. 

სხვათა შორის. აღნიშნული წარწერები ძალზე ცუდი „ნასთალიკითაა“" 5? 

მესრულებული, რის გამოც მათი შინაარსი ბუნდოვანია. როგორც ჩანს, ხსენე- 

ბული პურჭლის ოსტატს სპარსული ენა ძალზე ცუდად სცოდნია, რის გამოც 

ირანული ტოლჩებისაგან მას მხოლოდ სპარსული წარწერების სტილი და მანე- 

რა გადაუღია. 3 

სხვათა მორის. ირანული ხელოსნობის ნიმუშებზე იშვიათად გვხვდება 

უხეიროდ შესრულებული სპარსული წარწერები. რაც ასე ნიშანდობლივია 

X LX ს. სპილენძის ახერბაიჯანული ჭურჭლებისათვის. 

როგორც უკვე ითქვა. ზემოაღნიშნულ (კოლ. M# 118---02/2) ტოლჩაზე 

მოცემული სპარსული წარწერების შინაარსი ბუნდოვანია. მიუხედავად ამისა. 

ჩვენ ამ წარწერებში ერთსა და იმავე სიტყვებს კს ცასა „მამი ქარ“-ს ვვარაუ- 

დობთ, რომელიც მრავალგზის უნდა მეორდებოდეს.: შინაარსობლივად ეს 

სიტყვები ორაზროვანი ჩანს. ეს ცასა ერთდროულად შეიძლება ნიშნავდეს 

„მემახური ნახელავია“ ან „ოსტატ შამის ნახელავია“. ჩვენი აზრით, უკანასკნე- 

ლი უფრო მართებული ჩანს, რადგან მაჰმადიან ოსტატებს ტრადიციად არ ჰქონ- 

დათ ნახელავზე მისი დამზადების ადგილის აღნიშვნა. ეს ლ. მაიერის მონოგრა- 

ფიიდანაც ჩანს6ნ39, 

ირანული ტოლჩებისადმი მიბაძვით უნდა იყოს დამზადებული აგრეთვე 

საქართველოს სახელ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყ-ის ლითონის ფონდში და- 

ცული სპილენძის აზერბაიჯანული ტოლჩა (კოლ. # 118-- 02/3). ამ უკანასკ- 

ხელს ყელის არეში, ამავე სახის ირანული ჭურჭელის მსგავსად, ამოკვეთილი 

აქვს გაურკვეველი შინაარსის სპარსული წარწერები, რომელიც უფრო ორნა- 

მენტის მთაბეჭდილებას სტოვებენ. 

XIX საუკუნეში სპილენძის ტოლჩები ჩვენშიც ყოფილა გავრცელებული. 

თუმცა მცირე რაოდენობით. ჩვენს ხელთ არსებული ქართული წარმოშობის 

ტოლჩები, ირანულთან შედარებით, მცირე ზომისაა და პატარა ბაკანის მთა- 

ბეჭდილებას ტოვებს. ერთი ასეთი ტოლჩა საქართველოს სახელ. მუზეუმის 

ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდმიც ირიცხება. მას ირანულ 

ტოლჩებთან უფრო პირისა და ყელის მოყვანილობა აახლოებს, თორემ სხვა 

მხ“რიე ეს ჭურჭელი თავისებურ სახეს ატარებს (ტაბ. 2I-X-L> სურ. ვ). დანიშნუ- 

ლების მიხედვით იგი წყლის ჭურჭელია. 

ტოლჩის გენეჭისისათვის 

ჩვენ მიერ გადასინჯული არქეოლოგიური მასალებიდან ჩანს. რომ ირან- 

ში ტოლჩისებრი ჭურჭელი უძველესი დროიდან ყოფილა ცნობილი. ჩვენ მხედ- 

ველობაში გვაქვს თიხის ის დოქები, რომელთა ფორმა საფუძვლად უნდა დას- 

დებოდა ლითონის ტოლჩების გარეგან მოყვანილობას. ამ შემთხვევაშიც ლი- 

ი? „ნასთალიკ“-ი სპარსული ხელწერის ერთ-ერთი სახეობაა. 

63 L. MეV0ცL, 151მ011C Mლ(მIM0IIL(CI§ ქიძ 1001 V0IM5, CI0I)6Vმ, 1959. 
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თონის ტოლჩები, იბრიყების, სურებისა და დოქების მსგავსად, წარმოშობის სა- 

თავებს შესაბამისი ფორმის თიხის ჭურჭლებში „უნდა პოვებდეს, რასაც მათი ის- 

ტორიულ ჭრილში განხილვა ადასტურებს. 

სპილენძის XIX ს. ირანული ტოლჩები გარეგანი ფორმის მიხედვით მიგ- 

ვაჩნია თიხის იმ დოქებისაგან მომდინარედ, რომლებიც აქ ჯერ კიდევ ძვ. წ. 

IV-III ათასწ-ში იყო ცნობილის? ამას მოწმობს ხსენებული ჭურჭლების ურ- 

თიერთშეპირისპირება, რის გამოც თიხის ზოგიერთი სახის დოქი საკვლევი პე– 

რიოდის სპილენძის ტოლჩების პროტოტიპად გვესახება, მიუხედავად იმისა, რომ 

მათ ერთმანეთისაგან სამი ათასი წელი აშორებს. 

ზემოხსენებულ თიხის დოქებს, ლითონის ტოლჩების მსგავსად, პირი „ცე- 

რად“ აქეს ჩაჭრილი. მათი ყელი განიერია, ხოლო მუცელი პირველის მსგავ- 

სად მრგვალი და მოგრძოა. სახელური ორივე შემთხვევაში პირსა და მუცელ- 

სეა მიკრული. ერთი სიტყვით, მათ შორის ნათესაობა ყოველმხრივ ჩანს. 

საყურადღებოა, რომ ლითონის ტოლჩების მსგავსი თიხის დოქები ირანს 

გარდა ძვ. წ. IV-III ათასწლეულში ფართოდ ყოფილა გავრცელებული აღმო- 

სავლეთის მრავალ ქვეყანაში: სირიაში?70, შუმერში?, მცირე აზიასა? და სა- 

ბერძნეთში”. ზოგიერთი ევროპელი მკვლევარი ზემოაღნიმნულ პაურჭელს თი- 

ხის მილნისკარტიანი დოქებიდან მომდინარედ თვლის. ამ აზრისაა ინგლისელი 

მეცნიერი ვ. ლამბი?1 

როგორც ჩანს, ტოლჩისმაგვარი თიხის დოქები ჯერ თითონ წარმოშობი- 

ლან ჩვეულებრივი სახის ვიწროყელიან დოქებისაგან, ხოლო შემდგომში მათი 

ფორმა საფუძვლად დასდებია ლითონის ტოლჩების გარეგან მოყვანილობას. 

ამას ნათლად მოწმობს აქემენიანთა დროინდელი, სპილენძისა და ოქროსაგან 

დამზადებული ტოლჩისებრი ორი მცირე ზომის დოქის შედარება წინაპერიო- 

დის (ძვ. წ. IV- -–- III ათასწ.) თიხის დოქებთან. ოქროსა და პპიფეს იდ. ამ დო- 

ქებს, თიხის დოქების მსგავსად, ახასიათებს ფართო. ოვალური პირი, განიერი 

ყელი და მრგვალი შესამჩნევად გრძელი მუცელი. ამ დოქების სახელფრი ვეფ– 

ხის ფიგურას გამოხატავს. 

აღნიშნული დოქები ამერიკელ მეცნიერს ა. პოუპს მხოლოდ ხელოვნების 
თვალსაზრისით აქეს შესწავლილი, რის გამოც მათ სხვა მხარეზე. სამწუხაროდ, 

არაფერს ამბობს?5, 

სხვათა შორის, სიძველის თვალსაზრისით, ზემოხსენებული დოქები შეიძ- 

ლება გამოგვადგეს სახელმძღვანელო ფორმებად XVIII--XIX სს. სპილენძ- 

თითბრის ტოლჩების გარეგანი ფორმების წარმოშობის შესწავლაში. ამავე 

დროს, რაც მთავარია, აღნიშნული დოქები (განსა/უთრებით ოქროსი) ჯერჯე- 

რობით 'მეიძლება მიჩნეულ იქნას პირველ, მუალედურ რგოლად ამ სახის თი- 

ხისა და ლითონის ჭურჭლებს შორის. 

50 ს. ხიILმძმ, IIმი #ილ16იL, ი. 104. 

20 ბჭ. რჩეჯ:01, #55, ი. 110. 

1 ტ. რგ;»ჯ01!, 5ხიენი, ი. 131. 

7:60. თCმწანწეი)ყ, შიიIა0IVC M0X5100, CXI0Iძ, 1953, 
28 ა. ქჭყემიძიI0, Cხ)ი(ა ძ”0L CL ძ'მწყმ)ს. C0I1!ლლ(00 II0CI6ის 5'მ1)ე(05, III, 5(-მ5ხ- 

IV, 1963. 

2? V. L2 იხ, LLXლიმVმIIიია მ II0”ი1! 10 L0აჩეა, CმითხIძყლ, ხ. 73, 74. 

29 გ ხიიძ, #2 5ყCVCV 0 ჩხლი)მი 4-ს V0I. IV, 9. 1114. 

6. გ. კვირკველია (81



მართალია, ძნელია აქემენური ხანის ლითონის დოქების მიჩნევა ფორმა- 

მოყვანილობის მიხედვით XIX ს. სპილენძის ტოლჩების უშუალო წინაპრად. 

მაგრამ უკანასკნელი რომ პირველის მსგავსია და იგი საუკუნეების მანძილზე 

პირველის ტრანსფორმაციის შედეგად შეიძლება წარმოშობილიყო, ეს კი 

დასაშვებია. 

საყურადღებოა, რომ ირანში სასანიანთა ბატონობის დროს - 

პურჭლის წარმოების აღმავლობის ეპოქაში, ჯერჯერობით არ მოწმდება სპი- 

ლენძის ტოლჩების არსებობა. ამ მხრივ დასახელებული ხანის არქეოლოგიური 

ძეგლების შესწავლას ვემყარებით. იმასთან ' დაკავშირებით თუ რა მდგომა- 

რეობაა დღეს ირანში ამ მხრივ. აღმოჩენილია თუ არა სასანური პერიოდის 

ლითონის ტოლჩები, სამწუხაროდ, ვერაფერს ვიტყვით საჭირო ლიტერატუ- 

რის უქონლობის გამო. 

ჩვენთვის წელმისაწვდობი არქეოლოგიური ძეგლების მიხედ 

სპილენძ-თითბრის ტოლჩები არ ჩანს აგრეთვე განვითარეზოლ C გვიან შუა 

საუკუნეებშიც, თუმცა ეს არ გამორიცხავს, საერთოდ, მათ არსებობას ამ დრო- 

ისათვის. თუ არქეოლოგია ჯერჯერობით ამის შესახებ არაფერს :მბობს, ეს სა- 

კითხს საბოლოოდ არ წყვეტს: 

სხვათა შორის, თან ფარევულ და გვიან მუა საუკუნეებზმი ლითონის 

ტოლჩები არც საქართველოში ჩანს. ჩვენში ამ დროს უფრო თიხის ტოლჩები 

ყოფილა გავრცელებული. XIII ს. თიხის რამდენიმე ტოლჩა შესწავლილი და 

გამოქვეყნებული აქვს არქეოლოგ. ვ. ჯაფარიძეს?წ. 

საყურადღებოა, რომ ჩვენში ტერმინ „ტოლჩამში“ ერთიანდება არა მარ- 

ტო ზემოთ დასახელებული ფორმის ლითონისა და თიხის დოქები, არამედ სხვა 

სახის ჭურჭელიც. როგორც ცნობილია, პირფართო, მრგვალმუცლიან, თიხის 

ცალყურა ჭურგელს საქართველოში, ტოლჩას უწოდებენ, ჩვენში „ტოლჩა“ ორი 

სხვადასხვა ფორმის ჭურჭლის საერთო სახელწოდებაა, რის გამოც იგი ნაწი- 

ლობრივ ზოგადი ტერმინის მთაბევჭდილებას ტოვებს. ასე ფართოდ გავრცელე- 

ბული ჭურჭლის სახელწოდება „ტოლჩა“ ქართული წარმოშობის არ არის. იგი 

სპარსული სიტყვისაგან 42) გა 4> აა „დალვჩე“, „დულჩ ე“-საგან წარ- 

მოსდგება. 

სპარსული ტერმინი 4) აა ორსიტყვიანი კომპოზიტია, სადაც ჰაა „ვედ- 

როს“ ნიშნავს. ხოლო 4> კნინობითი სუ უფიქსია და ამ შემთხვევაში მცირეს, 

პატარას აღნიშნავს. 

ამრიგად, ზემოთ მოტანილი მასალების შესწავლიდან ირკვევა, რომ XIX ს. 

ირანში. ძირითადად, გავრცელებული იყო სპილენძის რღლჩები. ისინი, ფუნქ- 

ციის მიხედვით, მხოლოდ სანაიას” დანიშნულების საწყლე ჭურგჭლებად იხმა- 

რებოდნენ. ჯერჯერობით არ მოწმდება მათი სარიტუალო ან თვალსატკბობ ნივ- 

თებად გამოყენების ფაქტი. 

XIX ს. ირანული სპილენძის ტოლჩების შორეულ წინააბრად შეიძლება 

მიჩნეულ იქნას მსგავსი ფორმის ის თიხის დოქები, რომლებიც -რანში ჯერ კი- 

დევ ძე. წ. IV- -III ათასწლეულში გვხვდება. ეს უკანასკნელი ვფიქრობთ, სა- 

ფუძვლად უნდა დასდებოდა, საერთოდ, ლითონის ტოლჩების წარმომობა-ჩამო- 

ყალიბებას. ' 

ი ლითონის 

ვით, ირანში 

ვ. ჯაფარიძე, ქართული კერამიკა (XI-XII, საუკუნეე”ისა), თბილი+ი, 1956, გვ. 

XX, XXI. 
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ირანში, სპილენძ-თითბრის ტოლჩების სერიულ წარმოებას ადგილი უნდა 

პქონოდა, მხოლოდ, არაბების მიერ ირანის დაპყრობის შემდეგ. როდესაც აღ- 

ნიშნული ლითონებისაგან საოჯახო, სარიტუალო და თვალსატკბობი ნივთების 

დამზადება აუცილებელ მოვლენად იქცა. 
ჩვენში ხსენებული ჭჰურჯლის წარმოება ირანული ტოლჩებისადმი მიბაძ- 

ვით უნდა მომხდარიყო, რასაც მოწმობს როგორც მათი გარეგანი ფორმა-მოყ- 

ვანილობის ანალიზი, ისე მისი სახელწოდება „ტოლჩა“, რომელიც სპარსულ 

ტერმინ 42) გა „დულჩე“-საგან მომდინარეობს. 

დოკი(-:«) 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლი– 

თონის ფონდში დაცულ ჭურჭლებს შორის განსაკუთრებულ ყურადღებას იპყ- 

რობს სპილენძის ირანული დოქები. აღნიშნული დოქები დამზადების მხრიე, 

ზემოთ განხილულ ჭურჭლებთან შედარებით ნაკლებად სრულყოფილია და, 

რაც მთავარია, შემკულია სპილენძისა და თითბრის სხვა ჭურჭლებისაგან გან- 

სხვავებული ორნამენტული მოტივებით, რის გამოც, თითქოს, საეჭვო ხდება მა- 

თი ირანული წარმომავლობა. მიუხედავად ზემოთქმულისა, აღნიშნული დოქები 

მაინც ირანული წარმოშობისა უნდა იყოს, რაშიც ქვემოთ დავრწმუნდებით. 

რამდენადაკ განსახილველი ჭურჭლები მასალითა და დანიშნულებით 

ერთნაირია, მათ მხოლოდ ფორმა-მოყვანილობის მიხედვით -- მრგვალმუცლია- 

ნებად და ბრტყელმუცლიანებად ვაჯგუფებთ (ტაბ. XXII, სურ. 1,2). აღნიშ- 

ნულ ჭურჭლებზე რომ ნათელი წარმოდგენა გვქონდეს, საჭიროდ მიგვაჩნია 

ერთ-ერთი მათგანის დეტალურად აღწერა. ამ მხრივ კოლ. # 22--24/8სპილენ- 

ძის დოქს აღვწერთ (ტაბ. XXII, სურ. 1). ხსენებულ დოქს აქვს მრგვალი, ნა- 

პირგადმოზნექილი პირი და მაღალი, განიერი ყელი. ყელს შუაში ამობურცუ- 

ლი რგოლი შემოსდევს. მუცელი მრგვალია და ირევა ე ვერტიკალურად არის 

მით პაროშსინით ჯამს მოგვაგონებს. იგი მოცელიბ ი მერჩილ ულია. სახელური 

გველის სხეულისებრია, პირზე სამანჭვლითაა მიკრული, ხოლო მისი ქვემო მხა- 

რე მუცელზეა მირჩილული. დოქი ორმხრივ არის მოკალული. 

ხსენებული ჭურჭელი ნაწილობრივ ორნამენტირებულია. ყელზე ამო- 

ბურცულ რგოლს ზემოთ და ქვემოთ გარს უვლის გეომეტრიული ფიგურები. 

მუცელზე ოთხ ადგილას ამოკვეთილია ოვალურ ჩარჩოებში ჩასმული მცე- 

ნარეული მედალიონები. ჭურჭლის კომპონენტების ზომები: I--48 სმ, პირის 

ძ---7 სმ, ყელის I1I---19 სმ, მუცლის ძ--11 სმ. 

როგორ», უკვე ითქვა. სპილენძის ზემოხსენებული დოქები ჩვენ მიერ გან- 

ხილულ ირანულ სურებთან და იბრიყებთან შედარებით მხატვრული შემკობის 
მხრივ ნაკლებად სრულყოფილია. ხსენებული დოქები წმინდა მხატვრული 

თვალსაზრისით ბევრად დაბალი ხელობისაა, რის გამოც ისინი ვერ დაიჩეევი. 
ადგილს „მაღალი ხელოსნობის“ წრეში. 

განსახილველი დოქების წარმომავლობის დღადგენამი საჭირო დახმარება 
ვერ გაგვიწია მოსკოვის, ლენინგრადის, ბაქოსა და ერევნის მუზეუმებში და- 

ცფლმა სპილენძის აღმოსავლურმა დოქებმა მიუხედავად იმისა რომ ზოგი- 
ერთი მათგანი ამ უკანასკნელის იდენტურია. საქმე იმაშია, რომ დასახელებულ 
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მუზეუმებში დაცული სპილენძის დოქები შეუსწავლელია. მათი წარმომავლო- 

ბის შესახებ არაფერია ნათქვამი ამ მუზეუმების სააღრიცხვო-საინვენტარო 

დავთრებშიც, რის გამოც ეს დოქები ვერ გამოგვადგება ნივთიერ ., შესაჯერე- 

ბელ მასალად. 

ჩვენ მიერ განსახილველი დოქების სადაურობის დადგენაში გადამწყვეტი 

როლი ისევ საქართველოს სახელ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების 

ლითონის ფონდში დაცულმა აღმოსავლურმა კოლექციებმა შეასრულა. 

ხსენებულ ფონდში ინახება სპილენძისა და თითბრის XIX საუკუნის ჭურჭ- 

ლების ერთი ნაწილი, რომელიც უშუალოდ ირანიდანაა შემოტანილი. ამ ჭურჭ- 

ლებს შორის აღმოჩნდა სპილენძის ორი დოქი, რომელიც ფორმა-მოყვანილო- 

ბითა და, რაც მთავარია, ორნამენტული მოტივებით იდენტურია განსახილვე- 

ლი დოქებისა. ამას გარდა. ემთხვევა მათი განაზომებიც. ყოველივე ამის სა- 

ფუძველზე შეიძლება დავასკვნათ, რომ საქართველოს სახელ. მუზეუმის ეთნო- 

' გრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში დაცული (კოლ. 22--–-24/6; # 22-- 

24/7: # 22--24/8; 22--24/ი) სპილენძის დოქები ირანული წარმოშობისა 

უნდა იყოს (ტაბ. XXII, სურ. 2). ამ ჭურჭლების ირანულ წარმომავლობაზე უნ- 

და მიუთითებდეს აგრეთვე მათი დამზადების მანერა, რადგან ზოგიერთ მათ- 

განს ტანი თითბრის XIII ს. დოქებივით აქვს დაწახნაგებული (ტაბ. XXIV, 

სურ. 2). ფუნქციის მიხედვით ზემოაღნიშნული დოქები საოჯახო დანიშნულე- 

ბის, საწყლე ჭურვჭლებია, რასაც მათი ორმხრივი მოკალვა მოწმობს. რადგანაც 

ხსენებული ხელადები დამზადებისა და ორნამენტული მოტივებით შემკობის 

მხრივ ღაბალი ხელობისაა, ამდენად საეჭვოა მათი გამოყენება დეკორატიული 

დანიშნულებით. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ ფორმა-მოყვანილობის მხრიე XIX ს. 

ირანულ სპილენძის დოქებთან მსგავსებას უფრო მაჰმადიანურ სამყაროში 

გავრცელებული ხელადები იჩენს. იგივე შეიძლება ითქვას კავკასიაში მცხოვ- 

რებ მაჰმადიანთა ყოფაში გავრცელებულ ამავე სახის ჭურჭლის შესახებაც. 

მაგ., გარეგანი ფორმით ბევრი რამ აქვს საერთო ირანულ და ლაკურ-ყუბაჩურ 

სპილენძ-თითბრის დოქებს. სამივესათვის დამახასიათებელია ფართო, ნაპირ- 

გადმოზნექილი პირი, განიერი ყელი, ყელზე ამობურცული რგოლი, მსხლის 

ფორმის მუცელი და პირდამხობილი ჯამის მსგავსი „ფართოდ გადგმული“ ქუს- 

ლი. მათი სახელური, როგორც წესი, გველის სხეულისებრია (ტაბ. XXIV, 

სურ. 3). მსგავსებასთან ერთად, მათ შმორის განსხვავებაც აშკარაა. ეს ყველ- 

ზე მეტად ყუბაჩურ დოქებზე ითქმის. მაგ. საქრთველოს სახელ. მუზეუმის 

ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში დაცული თითბრის ყუბაჩუ- 

რი დოქები, ირანულისაგან განსხვავებით, შემკულია სხვადასხვა სახის რელიე- 

ფური ორნამენტით. ამ უკანასკნნელთ ყელზე და მუცელზე გარშემოევლება 

ამობურცული კოპულები (ტაბ. X XII, სურ. 3). გ 

სულ სხვა სურათს იძლევა სპილენძის ქართული წარმომავლობის XIX ს. 

დოქების შესწავლა. ამ უკანასკნელთათვის, ირანული დოქებისაგან განსხვავე– 

ბით, დამახასიათებელია ვიწრო, გამოყვანილი ყელი, ბირთვისებრი მუცელი და 

ბრტყელი ძირი. სახელური ფორმით, უფრო მეტად, ბრტყელია, თუმცა გვხვდე- 

ბა ისეთიც, რომელიც გველის სხეულს მოგვაგონებს. ლითონის ქართულ დო- 
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ქებს ხუფი და ქუსლი იშვიათად თუ აქვს. მხატერული თვალსაზრისით. ისინი 

ირანულ დოქებთან მედარებით, სადაა, უკეთეს შემთხვევაში მარტივორნამენ- 

ტიანი. ამ უკანასკნელს ზოგჯერ ყელისა და მუცლის არეში ამშეენებს პარალე– 

ლური წრეხაზები, იშვიათად -–- მცენარეული სახეები. 

სხვათა შორის, ზემოსსენებულ დოქებს ერთმანეთისაგან კიდევ სხვა ნი- 

შანთვისებაც განასხვავებს. ეს, პირველ რიგში, გულისხმობს სპილენძის ირანუ- 

ლი წარმოშობის დოქების ყელზე ამობურცულ რგოლს, რაც ნიშანდობლივია 

ამ უკანასკნელისათვის და იშვიათია ქართულ ხელადებმი. იგივე “შეიძლება 

ითქვას არა მარტო დოქების მიმართ, არამედ ლითონის იბრიყებისა დღა სურე- 

ბის შესახებაც. მაგ., საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის გან- 

ყოფილების ფონდში დაცულ ირანულ, შუააზიურ, აზერბაიჯანულ და სპილენძ- 

თითბრის ყუბაჩურ სურებს, იბრიყებსა ღა დოქებს შორის არც ერთი არაა 

ყელზე ამობურცული რგოლის გარეშე. ასეთსავე სურათს იძლევა სახელ. ერ- 

მიტაჟში, სსრკ ხალხთა ეთნოგრაფიის მუზეუმში, მოსკოვის, ახერბაიჯანისა და 

სომხეთის სახელმწიფო მუზეუმებში დაცულ ზემოთ ხსენებული სახის ჭურგ- 

„ ლებზე დაკვირვება. 
სხვათა შორის, ყელზე ამობურცული რგოლი როგორც სამკაული დამახა- 

სიათებელია აგრეთვე თიხისა და ქვის XIX ს. ირანული დოქების, იბრიყებისა 

და სურებისათვის (ტაბ. 1LI, სორ. I, 23), 

პილენძის დოქების ყელზე ამობურცული რგოლი ერთ-ერთ განმასხვავე- 

ბელ ნიშნად რჩება არა მარტო ქართული და ირანული დოქებისათვის. არამედ 

კავკასიისა და დას. ევროპის მთელ რიგ ქვეყნებში გავოცელებული სპილენძის 

მაღალყელიანი ჭურჭლებისათვისაც. ამას მოწმობს დაკვირეება როგორც ჩვენ- 

ში, ისე სომხეთში, რუსეთში, უკრაინასა და ბალტიისპირეთში გავრცელებულ 

სპილენძის დოქებზე, რომელთა ყელი მთლიანია და ერთი ნაქრისაგანაა დამ- 

ზადებული. იგივე შეიძლება ითქვას იუგოსლავურ და ბულგარულ? დო- 

ქებზეც. 
საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ XIX ს. საქრთველომი გავრცელებული 

სპილენძის დოქები ფორმა-მოყვანილობით, ძირითადად, თიხის ამავე სახის 

ჭურუელს იმეორებს, თუმცა გვხვდება ისეთებიც, რომლებიც მხოლოდ მელი- 

თონეების შემოქმედების ნაყოფია. მხედველობაში გვაქვს საქართველოს მთა- 

ში, უფრო, ფშავ-ხევსურეთში გავრცელებული სპილენძის დიდი ზომის დოქე- 

ბი (ტაბ. XXIII, სურ. 1). 

საქართველოსა და, საერთოდ, კავკასიის მთიან ზოლში ასეთი სახის დო– 

ქების გავრცელება, უპირველეს ყოვლისა, გამოწვეულია შორი მანძილიდან სას- 
მელი წყლის ზიდვით. ამავე დროს, ლითონის (სპილენძის) დოქები თიხის ამავე 

სახის ჭურკელზე შეუდარებლად მტკიცეა, ძირს დავარდნისას არ ტყდება და 
ყოველმხრიე საიმედოა. ამასვე გვაფიქრებინებს სპილენძ-თითბრის დიდი ზო- 
მის ყუბაჩური დოქების შესწავლა, რომლებსაც, სხვათა, მორის, ფორმა-მოყვა- 

წილობის მსრივ ანალოგი თითქმის არ მოეძებნებათ. 

სხვათა შორის, საქართველოში სპილენძის ჭურჭელი. საოჯახო ყოფაში, 
მუდამ ღიდ გამოყენებას პოულობდა. კიდევ მეტიც: საქართველოს მთაში იგი. 
ღღესაც თითქმის შეუცვლელია, რაც ასე კარგად აისახა ხევსურეთში ამ სახის 

“ ბგ. Iიყა0სნ0ლ0M0, M0XIII20C10010, C+ინ. 109.



უურჭლისადმი წოდებულ ტერმინ -- „უნჯში“, რომელიც ქართულ სიტყვა „სა- 
უნჯე“-ში არის შემონახული. ხსენებულ ტერმინში „უნჯი“. უდავოდ, გააზრე- 
ბულია სპილენძის ჭურჭლის საოჯახო დანიშნულებით გამოყენების დიდი მნი- 

შვნელობა, ვიდრე მისი სხვა მხარე, უპირველეს ყოვლისა, დეკორატიული ხა– 

სიათი. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ ჩვენში ლითონისა და თიხის დოქები წარ- 

სულში ცნობილი იყო სპარსული სახელწოდებით „დასტი“. ამ ტერმინის წარ- 

ნომავლობისა და ქართულ წერილობით წყაროებში მისი მოხსენიების შესახებ 

საინტერესო გამოკვლევა ჩაატარა განსვენებულმა ეთნოგრაფმა ლ. ბოჭორი- 

შვილმა. ავტორი სავსებით სამართლიანად ასკვნიდა, რომ „დასტი“ სპარსული 

წარმოშობის სიტყვაა და ჩვენში საღვინე ჭურჭელს სურა-კოკას ერქვა?ზ. 

ხსენებული ტერმინის შესწავლა მოწმობს, რომ იგი მართლაც მომდინა- 

რეობს სპარსულ ცასა „ღდასთი“-საგან, რაც ქართულად „ხელიანს“ ნიშნავს. 

ეს ტერმინი შინაარსობლივად შეესაბამება ქართულ „ხელადას“ და სურა- 

დოქის აღმნიშვნელი უცხო სიტყვაა. 

ტერმინი „დასტი“ როგორც საღვინე ჭურჭლის აღმნიშვნელი ორგან იხსე- . 

ნიება XI საუკუნის ძეგლში „ამირან დარეჯანიანში“: „ყოველთა დიდებულთა 

ოქროს დასტი წინ ედგა... მეფესა წინა დასტი ედგა წითელის იაგუნდისა4!?შ. 

აღსანიშნავია. რომ დღეს სპარსულ ენაში სიტყვა გა „დასთი“ რო- 

გორც ჭურვლის სახელწოდება ძველი მნიშვნელობით აღარ იხმარება. მან ტერ- 

მინ „სურა“-სთან ერთად ეს მნიშვნელობა კარგა ხანია დაკარგა. 

დოკის გენეზისისათვის 

უძველესი პერიოდის არქეოლოგიური ძეგლების შესწავლა მოწმობს, რომ 

ხსენებულ ჭურჭელს ირანი ძველთაგანვე იცნობდა. ამ მხრივ საყურადღებოა 

„დამბა-ქუჰში“ მიკვლეული ძვ. წ. (148) ათასწლ. დათარიღებული თიხის დოქე- 

ბი“ ამ შემთხვევაშიც. იბრიყების. სურებისა და ტოლჩების მსგავსად, ქრონო- 

ლოგიური თვალსაზრისით, თიხის დოქები წინ უსწრებს ლითონისას, რის გა- 

მოც ისინი შეიძლება მიჩნეულ იქნან ლითონის ხელადების პროტოტიპად, მათ 

მორეულ წინაპრად. 

სადღეისოდ გამოვლენილი არქეოლოგიური მასალები მოწმობს, რომ აქე- 

მენიანთა ირანში სპილენძის დოქებს იშვიათად ამზადებდნენ. ამ დროს უფრო 

თიხისა და ოქრო-ვერცხლის ხელადები ყოფილა გავრცელებული. 

ირანში ლითონის დოქები მედარებით ფართოდ ყოფილა გავრცელებული 

სასანიანთა ეპოქაში. საჭურჭლე მასალად. ოქროსა და ვერცხლის გვერდით ამ 

დროს ბრინჯაოსაც იყენებდნენ. 

-საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ დასახელებული ხანის ბრინჯაოს დოქები 

ფორმა-მოყვანილობით ანალოგს ადრინდელი თუ გვიანდელი პერიოდის შესა- 

ბამის ჭურჭლებში იშვიათად პოვებს. გვხვდება ისეთებიც, რომელთა მსგავსი 

ირანში ჯერჯერობით არ ჩანს. ეს ყველაზე მეტად ოქროს სასანურ დოქზე ითქ- 

0) ლ. ბოჭორიშვილი, ქართული კერამიკა, თბილისი, 1949, გვ. 210. 

2" ამირან დარეჯანიანი, მოსე ხონელისა, ს. კაკაბაძის რედაქციით, თბილისი, 1939, გვ. 
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მის (ტაბ. XX LV, სურ. 1). ეს უკანასკნელი მხატვრული შემკობის 8წოზე დია- 

მეტრალურად განსხვავდება როგორც პართული და აქემეწული; იხე 

ისლამური სელოვნების ნიმუშებისაგან”ნ რაც განამტკიცებს ვ. ლუკონი- 

ნის მოსაზრებას სასანური ხელოვნების მიერ პართული. ელინისტური და
 თვით 

აქემენური კულტურის სტილის უარყოფის შესახებ. 

ირანში (I ძისა და თითბრის დოქების სერიულ წარმოებას ადგილი 

ონდა ჰქონოზვი 2 --Xსს მაშინ როცა ფერადი ლითონებისაგან საფვან ო 

ჭჰურჭლის დფ. აღებამ განვითარების უმაღლეს საფეხურს მიაღწია. ამ მოსაზ- 

რებას მხარს უმაგრებს განვითარებული და გვიანი შუა საუკუნეების პერიოდის 

არქეოლოგიური მასალაც, რომელიც უხვად ამოდის ირანის წიაღიდან. 

X III-- XIV საუკუნის ლითონის ხელადებს მორის ყურადღებას იპყრობს 

მაღალი ოსტატობით შესრულებული თითბრის დოქი. აღნიმნულ ჭურჭელს 

აქვს ფართო პირი, მაღალი, განიერი ყელი, ყელზე ამობურცული რგოლი და 
მრგვალი, დაწახნაგებული მუცელი, რომელიც ქვემო მხარეს ვიწროვდება. 

დოქს ძირი ბრტყელი აქვს, სახელური კი მილისებრი. იგი პირსა და მუცელზეა 

მირჩილული. როგორც ჩანს, ხელაღა ხუფით იხურებოდა, რასაც სახელურის 

ზემო მხარეს შერჩენილი ყური მოწმობს. დოქი დაზიანებულია: პირი აქვს 

მომტვრეული და ძირი შეჭყლეტილი (ტაბ. XXIV, სურ. 2). დოქი შემკულია 

ფეოდალთა რაინდობისა და ღრეობის ამსახველი სცენებით ფონად მთელ 

ჭურჭელზე გამოყენებულია „კლასიკური მეანდრი“. დოქი გრავირებულია 

ძვირფასი ლითონებით –-- ოქროთი და ვერცხლით. 

ამერიკელი მეცნიერი ა. პოუპი ხსენებულ დოქს სავსებით სამართლიანად 

მიიჩნევს დეკორატიულ ჭურჯლადზ!. 

სხვათა შორის. აღნიმნული ხელადა ჩვენთვის ყველაზე მეტად იმით არის 

საინტერესო, რომ იგი, მისი დაწახნაგებული გეერდების წყალობით ანალოგს 

პოულობს სპილენძის XI 2 „L§- დოქებში (ტაბ. #6 1IC სურ. ს > 9). რაც ერთგვა- 

რად განამტკიცებს ამ უკანასკნელის ირანულ წარმომავლობას. 

გა, რომ იგი მაღალი წრის წარმომადგენლის საკუთრება ყოფილა. აქვე უნდა 

შევნიშნოთ. თომ ჩვენ ჯერჯერობით არა გვაქვს საშუალება ვაჩვენოთ. თუ რა 

სახის დოქებს იყენებდა ამ დროს ირანის ღარიბი მოსახლეობა. ამის მთავარი 

მიზეზი ისაა, რომ ჩვენი ქვეყნის ბევრ სიძველეთა საცავებში თვით სახელ. 

ერმიტაჟსა და საქართველოს სახელ. მუზეუმშიც, რევოლუციამდე კოლექციე- 
ბი რარიტეტული მეთოდით გროედებოდა. ეს მეთოდი თვალის მომჭრელ. ძვირ- 

ფას, უმაღლესი წრის წარმომადგენელთა პირადი ნივთების ინტენსიურ შეკრე- 

ბას გულისხმობდა. ამის გამო ხალხის ფართო მასების ყოფა-ცხოვრების წიაღი- 

დან მომდინარე ნიეთები მსოფლიოს სიძველეთა საცაეებში მედარებით მცირე 
ოაოდღენობით დაგროვდა. ამას ზედ ერთვის ისიც, რომ ევროპელი და ამერიკე- 
ლი მკვლევრები, რომელთაც ხელი მიუწვდებათ ირანის მუზეუმებში დაცულ 
კოლექციებზე, სწავლობენ და აქვეყნებენ არა ყველა წრის წარმომადგენელთა 

საკუთრებაში მყოფ ჭურჭელს, არამედ მხოლოდ მაღალი საზოგადოებისათვის 
დამახასიათებელ ნივთებს. ამის საილუსტრაციოდ შეიძლება დავასახელოთ ამე- 
რიკელი მეცნიერის ა. პოუპის ნაშრომი -- „სპარსული ხელოვნების მიმოხილ- 
ვა“, მსოფლიო სამეცნიერო ლიტერატურაში ერთ-ერთი ვრცელი და სისტემა- 

8 სტ ხიიძ0, # 5ყIVCV..., V0I. IV, დხ. 1232. 
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ტური გამოკვლევა ირანის ხელოვნების შესახებ, სადაც, ძირითადად, თავმოყ- 
რილი და განხილულია ირანის მაღალი წრის წარმომადგენელთა პირად სარ- 

გებლობაში მყოფი ნივთები. 

მიუხედავად ამისა, დასახელებულ ნაშრომში. მაინც ეხვდებით ღარიბ ირა- 
წელთა პირად ჭურჭლებს, რომელთა შორის ყურადღებას იპყრობს ბრინჯაოს 
XI ს. დოქი (ტაბ. XXIII, სურ. 2). იგი იმით არის საინტერესო. რომ ფორმა- 
სღყვანლობით თითქმის იდენტურია ბორჯომის ხეობაში, კე! « სოფ. ყვი- 
ბისმი მ მიკვლეული სპილენძის დოქისა (ტაბ. XXIII, სურ. 1). L „სვე დოქისა– 
თვის დამა სა ასიათებვლ ია მრგვალი პირი, ძაბრისებრი მ მაღალი ყელი, ცილინდ- 
ოული ტანი და შეზნექილი ა სახელური ორთავეს პირზე აქვს რგოლის სა-. 
ხით ჩამოცმული და მუცელზე სამანჭვლით მიკრული. მათ აის განსხვავება 

მხოლოდ მუცლის მოყვანილობაშია. ირანული დოქის მუცელი ქვემოთ დავიწ- 
როებულია, ქართულისა კი თანაბრად ცილინდრულია. პირველი ნაირი ორნა- 

მენტითაა შემკული, ქართული კი სადაა. 

ბორჯომის რაიონის სოფ. ყვიბისმი მიკვლეული სპილენძის დოქის შესა- 

ხებ საინტერესო ცნობა მოგვაწოდა ბორჯომის მუზეუმის მ/თანამშრომელმა 
გ. ხუჯაძემ. მისი ჩვენებით ხსენებული დოქი, ალბათ, დამალვის მიზნით, სპი- 
ლენძის იბრიყსა დღა კარდალთან ერთად მიწაში ყოფილა ჩაფლული საცხოე- 

რებელი სახლიდან მოშორებით. გ. ხუჯაძე ვარაუდობს, რომ ამ ჭურჭლების 
პატრონს თავს დასტყდომია რაღაც უბედურება. რის გამოც მას ისინი სახლი- 
საგან შორს გადაუმალავს. ვინ იყო მათი პატრონი, მაჰმადიანი თუ ქრისტიანი? 
ძნელი სათქმელია. 

აღნიმნულ დოქს ჩვენ XVIII ს. ვათარიღებთ. ამას გვაფიქრებინებს მას- 

თან ერთად აღმოჩენილი სპილენძის იბრიყისა და კარდლის ფორმა-მოყვანი- 

ლობა და მათი დამწადების მანერა. მაგ., დასახელებული ფორმის წურწუმები 

შავ. ისევე დაგოიც ირანმი, XVIII ს. ყოფილა გავრცელებული ვნხაბცან' 

კეცილი. იგი XVIII ს. წელი. (ტაბ, 2 X XVI, სურ. 25 X I X. საუკუნეში ჰო- 

რიზონტალურპირიანი, ნაპირებშეუკეცელი კარდლები ჩვენში მშეძალა დ გვხედე- 

ბა. რაც შეეხება თვითონ დოქს, იმის გამო რომ მისი რანს ზემო მხარეს ჩაჭე– 

დილია და იგი რელიეფური ოონამენტის დანიშნულებას ასრულებს. ეს გარე- 

მოებაც ხელს უწყობს ამ ჭურჯლის XVIIL ს. დათარიღებას, რადგან ლითონის 

დოქების ამ სახის ორნამენტით „გაწყობა“ XIX საუკუნემი იშვიათი მოვ- 

ლენაა: 

ამჯერად დგება საკითხი იმის შესახებ. არის თუ არა ეს ჭურჭელი საქართ- 

ველოში დამზადებული? თუ მისი დამზადების მანერას გავითვალისწინებთ. ად–- 

ეილი შესაძლებელია, რომ იგი საქართველოში მცხოვრები ხელოსნის ნახელა- 

ეი იყოს, მიუხედავად იმისა, რომ ამ ფორმის ჭურჭელს ჩვენში ბარის მოსახ- 

ლეობა იშვიათად იყენებს. ასეთი დოქები უფრო საქართველოს მთაზია გავრცე- 

ლებული. ისინი შორი მანძილიდან წყლის საზიდად არიან განკუთვნილნი. 

აღსანიშნავია ის ფაქტი, რომ სპილენძ-თითბრის ირანული დოქების ფორო- 

მა-მოყვანილობასა და გარეგან შემკობაში გარდატეხა XVI-XVII ს-ში ხდე- 

ბა, ამ პერიოდის ხელადები, სურებისა და იბრიყების ·მსგავსად, ხასიათდება 

ვიწრო ყელით, ბირთვისებრი მუცლითა და მომაღლო ქუსლით, თუმცა გეხვდე- 

ბა ისეთებიც, რომლებსაც ყელი განიერი აქვთ (ტაბ. XXV, სურ. 2). 
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სხვათა შორის, ვიწროყელიანი, ბირთვის მოყვანილობის მუცლის მქონე, 

მაღალქუსლიანი, თითბრის ირანული დოქი საქართველოს სახელ. მუზეუმის 

ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდშიც ინახება. აღნიშნული ჭურჯ- 

ლები შეიძლება დათარიღებულ იქნეს XVI-XVII სს. რადგან ეს უკანასკნე- 

ლი ფაქტურის, ფორმა-მოყვანილობის, დამზადების მანერისა და, რაც მთავა- 

რია, ორნამენტული მოტივების მხრივ ახლო ნათესაობას იჩენს სახელ. ერმი- 

ტაჟში დაცული ხსენებული საუკუნეების თითბრის სურებსა ღა დოქებთან. 

ხსენებულ ხელადაზე მოცემული წარწერა:, აფ; > ->ს> „ (დოქის) 

მფლობელი ჰამზა ბეგი“ მოწმობს, რომ იგი ირანელი დიდებულის საკუთრება 

კოფილა. 

სხვათა შორის, ზემოაღნიშნული დოქი იმითაც არის საინტერესო, რომ მას 

ფორმა-მოყვანილობით ამავე სახის თიხის ჭურჭელი არ იმეორებს. ეს არცაა 

გასაკვირი, რადგან თითბრის დოქები და, საერთოდ, ლითონის პურჭელი ყო- 

ველთვის როდია დამოკიდებული თავის ფორმით თიხის ჭურჭელზე. ისინი მუ- 

დამ როდი არიან გაქვავებული სახით წარმოდგენილნი. პირიქით, ხშირია შემ- 

თხვევა, როცა ლითონის ჭურჭლებს მორის გეხედება ისეთები„ რომელთა 

მსგავსს თიხის ნაწარმი საერთოდ არც იცნობს. საკმარისია კვლავ გავიხსენოთ 

სასანური ე. წ. „კოვზისებრი თასი“ და XIII ს. ირანში გავრცელებული გრძელ- 

ნისკარტიანი, რელიეფური ორნამენტით მემკული ვერცხლის დოქები (ტაბ. 

16, სურ. 1). იგივე შეიძლება ითქვას თითბრის ზემოთ განხილული დოქის 

მიმართაც. 

სპილენძის ირანული დოქების ფორმა-მოყვანილობასა და ორნამენტული 

მოტივებით 'შმემკობაში ძირეულ გარდატეხას ადგილი აქვს XIX საუკუნეში. 

ამ პერიოდის ხელადებს აქეთ სადა (მცენარეული) და დამზადების ხელოვნების 

დაბალ დონეზე შესრულებული ორნამენტი (ტაბ. XXII, სურ. 1, 2, 3). ეს გა–- 

რემოება, ალბათ, იმით აიხსნება, რომ ამ დროს სპილენძის დოქებმა, საერთოდ. 

დაკარგა დეკორატიული დანიშნულება და მათ მხოლოდ საოჯახო საწყლე ჭურჯ:- 

ლის ფუნქციაღა შერჩათ. 

ამრიგად, ზემოხსენებული ჭურჯლების შესწავლის შედეგად მოწმდება. 

რომ XIX ს. ირანში. ძირითადად, გავრცელებული იყო სპილენძის მრევალ- 

მუცლიანი და ბრტყელგეერდება დოქები. 

აღნიშნული დოქების დამზადების დაბალი ხელობა და მათზე მოცემული 
ორნამენტული მოტივები მოწმობს. რომ ამ ჭურჭელმა XIX საუკუნეში და- 

კარგა დეკორატიული დანიშნულებით გამოყენების ფუნქცია. 

დასახელებული ხანის სპილენძის დოქების მორეულ წინაპრად შეიძლება 

მიჩნეულ იქნას მსგავსი ფორმის ის თიხის დოქები, რომლებიც ირანში ჯერ კი- 
დევ ძვ. წ. III ათასწლ. იყო ცნობილი. 

თიხის ამგვარი დოქები, ვფიქრობთ, საფუძვლად უნდა დასდებოდა საერ- 
თოდ ლითონის ხელადების წარძოშობა-ჩამოყალიბებას. 

ირანმი სპილენძისა და თითბრის დოქების სერიულ წარმოებას ადგილი 

უნდა ჰქონოდა არაბების მიერ ირანის დაპყრობის შემდეგ. ეს პროცესი ირანში 

ადრეული ისლამის პერიოდიდან (IX ს.) უნდა დაწყებულიყო. ირანში სპილენ- 
ძისა და თითბრის დოქების წარმოების შენელებას ადგილი აქვს მხოლოდ XIX 
საუკუნეში, რამაც თავისი ანარეკლი პოვა ამ ჭურჭლების დამზადების მანე- 

რაში და მათი შემკობის დაქვეითებაში.·



ჯამი და ფიალა (4 95 «) 

საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლი- 
თონის ფონდში დაცულ აღმოსავლური წარმოშობის ჯერ კიდევ შეუსწავლე- 
ლი ნივთების რიცხვს მიეკუთვნება XIX ს. სპილენძ-თითბრის ირანული ჯამე- · 

ბი და ფიალები. ხსენებული ჭურჭელი ყურადღებას იპყრობს თავისი ნაირ- 

ფეროვნებით, დამზადების ტექნიკით ფორმა-მოყვანილობითა და გარეგანი 

შემკობით. 

აღნიშნულ პცრველს ყოველმხრივ შესწავლის მიზნით შემდეგი ნიშნების 

მიხედვით ვაჯგუფებთ: 1. სახელწოდებით --- ჯამი, ფიალა, 2. მასალით --- სპი- 

ლენძი, თითბერი, 3. ფორმით -- დიდი. მცირე, მაღალგვერდებიანი„ დაბალ- 

გვერდებიანი, ქუსლიანი, უქუსლო, 4. დანიშნულებით --– საწყლე. საწენე, სა- 
კერძე, საღვინე, სახილე, სარიტუალო და თვალსატკბობი. 

განსახილველი ჯურჭლის ტიპიურ წარმომადგენლად უნდა მივიჩნიოთ ს8> 

ქართველოს სახელ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდ- 

ში დაცული სპილენძის ჯამი (კოლ. # 5- 69/2) და თითბრის ფიალა (კოლ. 

# 17-–-57/2). 

ხსენებულ ჯამს (ტაბ. რ L «გ სურ. 1) აქვს ფართო პირი, მაღალი გვერდე- 

ბი. დაბალი ქუსლი და ბრტყელი ძირი. ჯამი შემკულია ნაირი სახის ოორნამენ- 

ტით. რომელიც სამ“ სარტყლადაა გაყოფილი. პირველ სარტყელში მოცემულია 
პაფეზის ერთ-ერთი ლექსის ნაწყვეტი. 

გს. ბს ბაბ სა ე>. უსი <3) 4 ს კა დ«ი“"""'':”'"""""" 

დაკს 4” ას კლამს ებ ასო) გასოდალა ს ახა 

სს 5 =2 02 გსს «თა ცი უვე თა149 1 ცვაცნ ცა (Cევე აა 

| ,C2I კოსა 

1. გული მეცლება ხელიდან უფლისათვის, ეი სიყვარულით დამწვარნო. 

2. ვაი, რომ ეს დაფარული საიდუმლო გამჟღავნდება. 

3. ო, ჩემო დამსხვრეულო გემო (ფიქრებო), ეი, თანმხლებო ქარო გაიღ- 

4. იქნებ კვლავაც ვნახო ნაცნობი სახე. 

5. სულ ათღღიანია (მოკლეა) ეს სიყვარული, და ისიც არარაობაა. 

6. მეგობრების მიმართ სიკეთე დროზე გამოიყენე. 

აღნიშნული ჯამის მეორე, ყეელაზე განიერ სარტყელმი ამოკვეთილია 

ადამიანის, ცხოველადამიანის. ცხოველისა და ფრინველების სახეები. ეს გ 

მოსახულებანი ჩასმულია ჩარჩოებში და ერთმანეთს წრეხაზით უკავშირდება. 

აღნიშნულ წრესნაზებში მოცემულია ირანის სახელმწიფო ღერბი „მზე და ლო- 

(+5)ე > 9 კ „მირ ო ხურმიდ“). ხოლო სამ მათგანში, ცალ-ცალკე, ამო- 

კვეთილია სპარსული წარწერები: ერთ მათგანში - - კ>> ცხს ბ ”არ- 

მაიეშე ჰაჯი (დაუკეეთა ჰაჯიმ). მეორეში · - ,>ს ეუ> პათ „მოჰამად ჰუსეინ 

5?–- ხსენებულ ლეგსში დაშვებულია შეცდომა, ორი, ურთიერთდამოუკიდებელი სპარსული 

სიტყვები–– აა (გული) და 29 ბა (მიდის) ერთადაა მოცემული. 
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თაჯერ“ (ვაჭარი მოჰამად ჰუსეინი), ხოლო მესამეში –- (წბI ფასს. „ქამანი“ 

წი, (ქაშახელი. 1292 წელი). მთლიანად ეს წარწერა ნიშნავს: (ჯამი) დამ- 

ზადებულია 1875 წელს ქაშანელი ვაჭრის ჰაჯი მოჰამად ჰუსეინის დაკვეთით“. 

სსენებულ ჭურჭელზე ფონად გამოყენებულია მცენარეული მოტივები, 
ჯამი ორმხრივაა მოკალული. საერთო მონაცემი: 1L--8,5 სმ, პირის ძ--19 სმ, 

ფეხის M--0,5 Lმ, ძირის ძ--11 სმ. 

XIX ს. სპილენძ-თითბრის ირანულ ფიალებზე საერთო წარმოდგენის შე- 

ქმნის მიზნით საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფი- 

ლების ლითონის ფონდში დაცულ თითბრის ფიალას შევეხებით კოლ. #17-- 

57/2. 

ხსენებულ ფიალას (ტაბ. X XX, სურ. 1) პირი ფართო აქვს, გვერდები 

მრგვალი და დაქანებული, ძირი კი ბრტყელი. შემკულია იგი სხვადასხეა სახის 

რელიეფური ორნამენტით. ფიალის გვერდებზე ირგვლივ ამოკვერილია ხის 

ტოტები, ხოლო მათ მორის გამოსახულია შელები. ტოტებს ერთმანეთისაგან 

ბულბულის გამოსახულება მიჯნავს. ფიალის ძირზე, გარედან ამოკვერილია 

გეომეტრიული ფიგ" ურები, რომელთა კონტურები ამოკაწვრითაა მიღებული. 

მთელს ფიალაზე. ფონად გამოყენებულია წვრილწვერიანი ყალმით დაწინწკლუ- 

ლი არე. 

საერთო პონაცემები: ჩ--4.5 სმ, პირის ძ-––12 სმ, ძირის ძ---5 სმ. ვიდრე 

ჯამისა და ფხალის · გენეზისის საკითხს განვიხილავდეთ. ჯერ მათი დამზადების 

ხალხურ ხერხებს შევეხებით. საამისოდ ჩვენ ისევ ლაიჩში შეგროვილ საველე- 

ეთნოგრაფიულ მასალებს გამოვიყენებთ. 

ლაიჩელი შექვაბის, ჰამიდ ჯაბილის ძე სულეიმანოვის ჩვენებით, ჯამი და 

ფიალა ჩვეულებრივ ერთი ნაჭრისაგან მხადდება. ორი ნავრისაგან მათ მხო- 

ლოდ იმ შემთხვ ევაში აკეთებენ, (921 2) ისინი მოცულობით დიდებია. 

ჯამი და ფიალა შემდეგი თანმიმდევრობით მზადდება: 1. ტანი 53 „თან“, 

2. ქუსლი “აჩააბ“ და 3. ხუფი--,„კაფაღ“ (ზოგიერთ ჯამსა და ფიალას ასა- 

სიათებს). 

ოსტატი ჯამის ტანის დასამზადებლად აიღებს სპილენძის თხელ თფურ- 

ცელს, ქურამი გაახურებს. შემდეგ მას ხელმაშით სიპ ქვაზე დ285% „სანგ“ და- 

დებს და კვერით („მიანა“) შუა გულს „ჩაულახავს“. შემდეგ კი დიღი ოსტა- 

ტობით თანდათან გვერდებს „ამოიყვანს“. ჯამის ძირის გაბრტყელება „ზინდანე 

ფშოუ“-ზე"ბ წინა გრდემლზე ხდება. „ზინდანე ფშოუ" (I-47 Lმ. პირის 

ძ-––10 ხმ) წარმოადგენს ბრტყელთავიან. ოთხკუთხაგვერდებიან რკინის 

გრდემლს. რომლის წვეტიანი ბოლო მიწაშია ჩასმული. 

აღნიშულ გრდემლს იყენებენ სხვადასხვა სახის ჰურჭლის ძირის დასა- 

ბრტყელებლალ. ოსტატი ჯამს ხსენებული გრდემლის თავზე პირდამხობილად ჩა- 
მოაცმევს და კვერით („ნარი“) მის ძირს გააბრტყელებს. როცა ძირის „გამოყვა- 

ნას“ მორჩება, ახლა ჯამის პირს . „მოასწორებს“. რაც შემდეგი წესით ხდება: 

ოსტატი ჯამს გ 2 არედან პირზე ფარგლით წრეს შემოავლებს და შემდეგ მაკრატ- 

ლით შემოვლის. „პირმოსწორებულ“ ჯამს „იზაფე ქილოღ“-ის (ირიბპირიანი 

53 ხსენებული გრდემლის სახელწოდება „ზინდანე ფშოუ“ ნაწარმოებია სპარსული სიტყვები- 

საგან C>2 1 227> “ სენდანე ფიშ“ (წინა გრდემლი) თათურ ენაში მან, როგორც ჩანს, მიიღო 

სახელწოდება „ ხისდანე ფმოუ“. 
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გრდემლის) თავთან მიიტანს და კვერით.ნაპირს პორიზონტალურად გადმოზნი- 
ქავს, ზოგჯერ კი მას შეკეცავს, ე. ი. „მოქობავს“. 

ოსტატი ვიდრე ქუსლს გამოიყვანდეს, ჯერ ჯამის „სხეულის' გამაგრებას 

შეუდგება. ეს სამუშაო ჭურჭლის გვერდების „საბეგვ“ გრდემლზე (,„ნოიდარა- 

ნოიზე") სრულდება. იგი შედგება ორი ნაწილისაგან 1. რკინის ოთხკუთხა 

გრძელი ნაინისა (გრდემლისა) „ნოი“-სა და 2.' ხის საბჯენის -- „დარანოი“- 

საგან (ტაბ. XIV, სურ. 1 ა... პირველს რკინის ნაინს (სიგრძე –- 150 სმ, სიგა–- 

წე –- 26 სმ) აქვს ორი თავი. ერთი მათგანი ოვალურია, ხოლო მეორე ირიბა- 

დაა ჩაჭრილი. ჯამის, ფიალის ან ქვაბის ტანი პირველზე იკვრება. რაც შეეხება 

მეორეს---,დარანოი“-ის. იგი ხის საბჯენია (ხომა: 0M-“-113 სმ, სიგანე–--40 სმ. 

ფანჯრის სიგანე –– 29 სმ), რომელსაც აქვს ორი ფეხი და შუამი „ფანჯარა“, 

ნაინის შიგ გასაყრელად. „დარანოი“, როგორც წესი, მაგარი ჯიმის ხისაგან 

მზადდება. საამისოდ წაბლი (ფალუთ) ყველა ხეს ჯობია, რადგან მაგარიცაა და, 

რაც მთავარია, ჩვენმი (ლაიჩში) ბევრია (ჰამიდ ჯაბილის ძე სულეიმანოვი, 

ლაიჩი, 1962 წ. სექტემბერი). 

ოსტატი. როცა ჯამისა და ფიალას „სხეულის“ გამაგრებას შეუდგება, რკი- 

წის ზემოხსენებულ გრდემლს „ნოის“ ხის საბჯენში ––- „დარანოი“-ში გაუყრის 

და ზედ გადააჯდება. გრდემლს ფეხებს შუა მოაქცევს, მის ოვალურ თავს ჯამს ან 

ფიალას პირდამხობილად ჩამოაცმევს, კვერს („ნარი“-ს) მოიმარჯვებს და და- 

კვერვას შეუდგება. დაკვერვის შემდეგ ჭურჭელი გამაგრდება და ადვილად აღაო 
ჩაიზნიქება. ოსტატი ამის შემდეგ ქუსლის გამოყვანას დაიწყებს. ქუსლი სხვა- 

დასხვა ზომისაა: დაბალი, საშუალო და მაღალი. ქუსლი სპილენძის ფირფიტი- 

საგან მზადდება. მას ოსტატი ჯერ რკალისებრად მოხრის, ბოლოებს კბილებით 

გადააბამს და შემდეგ მორჩილავს. ქუსლს კვერით (,„მიანა“) თავს გაუთხელებს 

და ჯამის ძირს ქვემოდან მირჩილავს. 

ქუსლის დამზადების შემდეგ, თუ ეს საჭიროა, ჯამის ხუფს ამზადებენ835. 

ამისათვის ოსტატი აიღებს სპილენძის ფირფიტას, ქურაში გაახურებს და ბხელ- 

მაშით გრდემლზე გადმოიტანს, კვერს („მიანას“) მოიმარჯვებს და მის გამოყვა- 

ნას შეუდგება. გავარვარებულ ფირფიტას ჯეო შუა გულს „ჩაულახავს“ ღა შემ- 

დეგ კი გვერდებს „ამოიყვანს“. 

ფირფიტას წყალში გააცივებს და ჯამის პირს მოარგებს. თუ ხუფი ჯამის 

პირზე განიერია. მას კვერით დაავიწროებს, თუ ვიწროა, პირიქით, გააფარ- 

თოებს. შემდეგ ირგვლივ ძგიდეს გაუკეთებს, რათა ხუფი ჯამის პირს დაეყრდ- 

ნოს. ხუფის ძგიდე „ირიბთავიან გრდემლზე“ („იზაფე ქილოღზე“") ყალიბდება. 

ვიწროპირიანი კვერის („ქარსებმას“) მეშვეობით. ძგიდის გამოსაყვანად, ოსტა- 

ტი ჯამის ან ფიალის პირს ხსენებული გრდემლის ირიბ თავს დაადებს და კვერს 

შიგნიდან პირზე დაჰკრავს, ჯამს. თანდათან „პირს აუქცევს“ და სხვა მხრით შე- 

ატრიალებს, და ასე, თანდათან ირგვლივ ძგიდეს გამოიყვანს. ზემოხსენებული 

8 ჩვენი აზრით, ხსენებული ტერმინი „ნოი-დარ-ან-ოი% სპარსელი სიტყვების CI ში), (ა 221 
– 

შერწყმის შედეგაღ უნდა იყოს წარმოქმნილი, სადაც (> გრდემლს ნიშნავს, კ „დარ“ (ში) –– სუ- 

ფიქსს, დ I „ონ“--მასში, ხოლო (6 მეხელას. მთლიანად იგ: ნიშმწავს ხი" საბჯენში ჩამჯდარი, 

მასში გაყრილი ნაინი–-- „ნოი–-დარ–ონ--ოირ“. 

88 ხუფი ფორმით მოგვაგონებს პირდამხობილ ჯამს, ფომელსაც შუაში აქვს წვეტი.



კვერი („ქარ სემბა") ვიწრო პირის წყალობით ჩინებულად ასრულებს მასზე 

დაკისრებულ მოვალეობას. 

ხუფის დამზადება მისი სახელურის გაკეთებით მთავრდება. სახელუ- 

რის მოვალეობას, ამ შემთხვევაში, სპილენძისაგან წინასწარ ჩამოსხმული წვე- 

ტი ასრულებს, რომელიც ხუფს შუაზე უკეთდება –- მირჩილვის წესით. 

როგორც ჩანს, XIX ს. ირანმი ზოგიერთი „სახის სპილენძის ჭგურჯლის 

ზედაპირის „მოსწორების“ მიზნით სახარატო ჩარხზე ხვეწდნენ· ამას მოწმობს 

დაკვირვება ამ ჭურჭლებზე, რომელთა „სხეულზე“ (განსაკუთრებით ჯამების, 

ფიალების, სურებისა და დოქების ძირზე). აშკარად ჩანს სახარატო ჩარხის ნი- 

შმანკვალი ––- კონცენტრირებული წრესაზების სახით. 

სხვათა მორის. ირანში, სპილენძის პურჭლის ზედაპირის სახარატო ჩარხზე 

დამუშავება XIX საუკუნეზე ადრე ყოფილა ცნობილი. მაგ., XVIII. ფრანგი 

მოგზაურის რაფაელ დიუ მანის ცნობით, ირანელი მესპილენძეები თავიანთი 

ნახელავის დასახვეწად სახარატო ჩარხებს იყენებდნენზ5ნ. 

როგორც ზემოთ ითქვა, ჯამსა და ფილას დამზადების შემდეგ, ორმხრივ 

მოკალავენ, მოკალვის შემდეგ კი სხვადასხვა ორნამენტით შესამკობად „ყალამ- 

სპილენძ-თითბრის XIX ს. ირანული ჯამებისა და ფიალების „მოსახვა“ ძი- 

რითადად ამოკეეთის წესით ხღებოდა, თუმცა გვხვდება ისეთებიც, რომლებიც 

„დაფანჯრულია“. „დაფანჯვრის“ წესით უფრო თითბრის ჯამებსა და ფიალებს 

5006 რადგან თითბერი სპილენძთან შედარებით სვავს, ადვილი დასამუ- 

მავებელი, ლამაზი ლითონია და ამგვარ ორნამენტს უფრო მოიხდენს. 

ს (სენებული ჭურჭლების „დაფანჯვრა"“ შემდეგი წესით ხდება. ოსტატი 

ფიალის ზედაპირზე დაადებს ტრაფარეტს, ფარგლით ან წვრილწვერიანი ჟუალ- 

მით ორნამენტის კონტურებს შემოხაზავს. შემდეგ ჯამს, ან ფიალას რკინის 

ნაინზე პირდამხობილად ჩამოაცმევს. მახვილთავიან ყალამს ორნამენტის ხაზხს 

დაადებს და კვერს იმგვარად დაპკრავს, რომ ყალამმა ლითონი გაკვეთოს და 

ოდნავ „გარეთ გავ იდეს”. რარატი ამ წეს სით ჯეო ღესმენტის ერთ დეტალს 

„ამოაგდებს“, შ 

გელს. 
ოსტატი, როცა ჯამს ან ფიალას მთლიანად „დაფანჯრავს“, ახლად ამოკვე- 

თილი ორნამენტის გვერდებზე შერჩენილ უწვრილეს გამონაშვერებს 9) 

„აბრუ“ წარბებს სამკუთხა ქლიბით („მაბრადე სესოდ“) შეასწორებს. დასას- 

რულ, „მთლიანად დამუშავებულ“ ჭურჭლებს ჩვრით ან ცხვრის ტყავით გაწ- 

მენდს, რის შემდეგ მათი ზედაპირი ყვითლად (თითბრის) აელვარდება. 

საყურადღებოა, ის ფაქტი, რომ XIX ს. ირანში ჯამებსა და ფიალებს იბრი- 

ყების, სურების, ტოლჩებისა და დოქების მსგავსად, ძირითადად, სპილენძ- 

თითბრისაგან ამზადებდნენ. 

ჯამებსა და ფიალებს ამ დროს მრავალი დანიშნულებით იყენებდნენ: საწყ- 
ლედ, საწვჩედ, საკერძედ, საღვინედ, სახილედ, სარიტუალოდ და თვალსატკბობ 
ნივთად. მაგ., საწყლე ჭურჭლად გამოიყურება საქართველოს სახელ. მუზეუმის 
ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში დაცული სპილენძი ჯამი 
(კოლ. # 205- 02, ტაბ. V. სურ. 4). ადვილი შესაძლოა, რომ ირანში ამგვარ 
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9 იციი I მიჩმCI ძს Mმი5, Lა(ეL ძი 18 ჩიაC 6 1660, II)3I1§, 1890, წ. 196. 
93



“რ 
ჯამს. ღვინის სასმელადაც ხმარობდნენ, იმის გამო რომ იგი მიგნიდანაც მოკა- 

ლულია. ასეთი ჭურჭლიდან წყლის ან ღვინის სმა ადამიანს რა =-) საშიშროე- 

ბას არ უქმნიდა. 

სხვათა შორის, საწყლე ან საღვინე, სპილენძის ირანული ჯამები, საწვნე და 

საკერძე ჯამებისაგან განსხვავებით, დაბალი გვ ერდებით ხასიათღე ბა, ხშირ შემ- 

თხვევებში უქუსლოა და მოცულობით არც თუ ისე დიდები. 

თუ ეს ასეა, მაშინ უნდა ვიფიქროთ, რომ საქართველოს სახელ. მუზეუმის 

ეთნოგრაფიის განყოფ. ლითონის ფონდში დაცული (კოლ. M# 23--24/9) სპი- 

ლენძის ჯამი საწყლე და ღვინის სასმელი ჭურჭელია. მითუმეტეს, რომ იგი 

მიგნიდანაც მოკალულია. 

ზემოხსენებული ჯამები იმითაცაა საინტერესო: რომ ისიხი მემკულნი 

არიან ჰაფეზის იმ ლექსის ნაწყვეტით „.“ 3 295 ა), რომელიც, როგორც 

წესი, მაღალი ოსტატობით მესრულებულ გურჭჯჭლებს ამშვენებს. ერთი მხრივ, 

ამ ჯამის ნაირი ორნამენტით შემკობა. გვაფიქრებინებს რომ იგი მდიდარი 

ირანელის საკუთრება იყო, რადგან ღარიბს ასეთ ძვირფას ნიეთხე ხელი არ. 

მიუწვდებოდა. 
როგორც დაკვირვებამ ცხადყო, ღარიბ ირანელთა საკუთრებაში მყოფი 

ჯამები და ფიალები მარტივორნამენტიანია და მათი დამზადების ხელობაც ნაკ- 

ლებად სრულყოფილია. მაგ., ამგვარი ჭურჭლის მთაბევდილებას ტოვებს სა- 

ქართველოს სახელ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდ- 

მი დაცული სპილენძის ჯამი (კოლ. # 203--02, ტაბ. XXIX, სურ. 2). სხვათა 

შორის, ხსენებული ჯამი ფორმა- თევსაბილდბითა და დათვები მანერით 

იდენტურია. ჩვენ მიერ ზემოთ განხილული. მაღალი ოსტატობით შესრულე- 

ბული (კოლ. # 23--24/ი სპილენძის ჯამისა (ტაბ. V, სურ. შვ. ორივესთვის 

დამახასიათებელია ფართო, ნაპირგადმოხნექილი პირი, დაბალი გვერდები და 

ბრტყელი ძირი. კიდევ ერთი არსებითი ნიშანი, რაც ამ ჭურჭლების ანალოგიუ- 

რობაზე მეტყველებს ისაა. რომ ორიეეს „სხეული“ გარედან ჩაჭდეულია ექვს- 

კუთხედის ფორმის ფიგურებით. ხსენებული ჯამების აშკარა ნათესაობაზე მიუ- 

თითებს, აგრეთვე, მათი განაზომების აბსოლუტური დამთხვევა. ყოველივე ეს 

გვაფიქრებინებს, რომ ისინი ერთ სახელოსნოშია დამზადებული, შესაძლოა 

ერთი და იმავე ოსტატის მიერაც. 

ჩვენ მიერ განსახილველი უურჭლებიდან, ალბათ, საწვნედ ხმარობდნენ სპი- 

ლენძის ჯამებს (კოლ. # 201-–-02; # 44--46, ტაბ. V, სურ. 1. 4). ასეთი ჯამე–- 

ბი, საწყლე ან საღვინე თასებისაგან განსხვავებით. მოცულობითაც ღიდია და, 

როგორც წესი. აქვთ დაბალი ქუსლი?7. : 

საქართველოს სახელ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის 

ფონდში დაცულ საწყლე და საღვინე ჯამების სიმაღლე მერყეობს 5-დან 6 სმ- 

მდე, პირის დიამეტრი კი 14 სმ-დან 15 სმ-მდე. რაც შეეხება საწვნე ჯამებს, 

მათი სიმაღლე საშუალოდ 8--9 სმ-ზე ნაკლები არაა, პირის დიამეტრი „ი 19 სმ 

მუდამ აღწევს. 

LV სსა ა შორის, სპილენძის დაბალგვერდებიან ჯამებსა და ფიალებს ლა: იჩში უფრო ცხენოს- 

ნები უკვეთავენ. ასეთი ფიალები დაბალი გვერდების წყალობით ადვილად თავსდება უნაგირის კეხის 

სბეშე მხედარს იგი მომარჯვებული აქვს მგზაერობისას წყლის დაLალევად (მაჰარამოვი, ლაიჩი, 

1962 წ. სექტემბერი). 
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ირანში ზემოხსენებულ ჯამებს, ძირითადად, იყენებენ ფლავზე მოსასხმე- 

სცბევ> „ხორეშ“-ის ჩასასხმელად. „ხორეში“ ქათმის ან ცხვრის 

ხორცისაგან დამზადებული წვნიანი შეჭამანდია, რომელსაც ფლავს „თავზე“ 

მოასხამენ. „ხორეშმოსხმული“ ფლავი ძალზე გემრიელი საჭმელია. „ხორე- 

<ის“ თბილად შენახვის მიზნით ჯამს მუდამ ხუფი ახურავს (ტაბ. XIX, სურ: 1). 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ ირანში, ე. წ. „მაჰმადიანურმა მენიუმ“ 

მნიშვნელოვნად განაპირობა სპილენძის ჯამების ფორმა-მოყვანილობა, განსა– 

კუთრებით კი მათი მოცულობა. ისეთმა 'კერძებმა როგორიცაა „ბოზბაშ“-ი, 

„ფითი“, „ხორეშ“-ი და სხვა, შესაძლოა, ბიძგი მისცა ირანმი სპილენძის სა- 

კერძე ჯამების წარმოშობა-ჩამოყალიბებას. 

აღსანიშნავია. რომ სპილენძის საკერძე ჯამები, საწვნე ჯამებთან შედარე- 

ბით, უფრო ბატარაა და მოცულობის მიხედვით უჭირავს მუალედი ადგილი 

ამ სახის საწვნე და საწყლე ჭურჭლებს შორის. 

აღნიშნულის მიხედვით, საკერძე ჭურჭელს უნდა წარმოადგენდეს საქარ- 

თველოს სახელ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში 

დაუნჯებული სპილენძის ჯამები (კოლ. # 21--55/3; # 201---02; ტაბ. XXXI, 

აღსანიშნავია ის გარემოება, რომ ირანში დეკორატიული დანიშნულების 

ჯამებსა და ფიალებს უფრო თითბრისაგან ამზადებდნენ. ამას მოწმობს, რო- 

გორც საქართველოს სახელ. მუზ. ეთნ. განყ-ის ლითონის ფონდში დაცული 

ჰურჯჭლების მესწავლა, ისე სახელ. ერმიტაჟში და ჩვენი ქვეყნის სხვადასხვა 

მუზეუმებში დაუნჯებულ თითბრის ჯამებსა და ფიალებზე დაკვირვება. ამ ჭურჭ- 

ლებზე დაკვირვებამ ცხადყო, რომ მათი უმრავლესობა მოუკალავია. ეს გარე- 

მოება, ვფიქრობთ, წარმოადგენს ერთ-ერთ გადამწყვეტ ფაქტორს თითბრის ჯ.- 

მებისა და ფიალების, როგორც თვალსატკბობი ჭურჯლების. ფუნქციის დად- 

გენაში. ასეთი (მოუკალავი) ჭურჭლის საწყლედ და საღვინედ გამოყენება, ადა- 

მიანს დიდ სამიმროებას უქმნის: თუ ეს ასეა, მაშინ უნდა ვიფიქროთ, რომ სა- 

ქართეელოს სახელ. მუზეუმის ეთნ. განყ-ის ლითონის ფონდში დაცული 

თითბრის ჯამები და ფიალები (კოლ. # 14--49/2: # 169--02: კოლ. M# 14-28: 

MC 120-–-02) წარმოადგენს დეკორატიულ ჰურჭელს (ტაბ. X XVII. სურ. 1- > 

ამას ისიც გეაფიქრებინებს, რომ ზოგიერთი მათგანი „დაფანჯრულია“, რაც თა- 

ვისთავად უარყოფს მათი საწყლედ ან საწვნედ გამოყენებას. 

ირანში ჩვენ მიერ განხილული ჭურჭლებიდან, დეკორატიული მიზნით უფ- 

რო ჯამებს» და ფიალებს იყენებენ. ასეთ ჭურჭლებს ჩვეულებრივ განჯინებში 

ინახავენ, ზოგჯერ კი „თვალ ადგილას“ გამოფენენ, ოთახში თახჩებზე დააწყო- 

ბენ, ან ბუხრის თაროზე დადგამენ. ირანმი თაროზე უფრო დეკორატიულ 

„ართაბებს“ (იბრიყებს) დგამენ. 

სხვათა მორის. ეს წესი აღმოსავლეთიდან დას. ევროპის ქვეყნებშიც გა- 

ერცელდა. მაგ.. ზოგიერთი ინგლისელის სადარბაზო ოთახის ბუხრის თაროს 

დღესაც ამშეენებს თითბრის დეკორატიული იბრიყი. 
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ჯამებისა და ფიალების დეკორატიული დანიშნულებით გამოყენებასთან 
ფაკავშირებით ლაიჩში, ჩვენ საინტერესო ფაქტის მოწმე გავხღით. ადგილობ- 
აივი მცხოვრების, მექვაბის, ჰუსეინ მაგარამოვის მთელ სადარბაზო ოთახს 
ირგვლივ ხის თაროები ჰქონდა გარშემოვლებული, რომლებზედაც ელა გა თიხის 
სამასამდე ჯამი და ფიალა. ჩვენ შეკითხვაზე. თუ რა მიზანს ემსახურებოდა მათი 
ამგვარი სახით გამოფენა, მან განაცხადა, რომ , „ეს ჩვენი, მაჰმადიანების წესია. 

თთველიც, შევშშა წიეიის გარა დეკორატიული პურპ ლების გარეშე 

სხვა ს ღონმენტით მ მივულ მები. და აავებს იყენებდნენ. ახლა, ია ეს 
ხელობა ჩვენში დაეცა და სპილენძის ჭურჭელი დაუმნოვდა, დეკორატიული 

მიზნით, ის თიხის ჭურჯელმა შეცვალა“ შუხეის მაგარამოვი, ლაიჩი, 1962 წ. 

სექტემბერი). 

სხვათა შორის. ირანში, ასევე რიგ მაჰმადიანურ ქვეყნებში, სპილენძისა და 

თითბრის ჭურჭელი ძვირფას განძად ითვლება. ამგვარ ჭურჭელს ირანში დღე- 

საც ქალს გათხოვებისას მხითვად ატანენ33 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ ირანში თითბრისა და სპილენძის დეკორა- 

ტიულ ჯამებს ხშირად სახილედაც იყენებდნენ. ისინი ზომით დიდებია და ზოგ- 

ჯერ შიგნიდანაც მოკალულია. ასეთ ჭურჯელს უნდა წარმოადგენდეს სახელ. 

ერმიტაჟში დაცული თითბრის ჯამები (კოლ. # VC 37 # VC 929, ტაბ. X XXL. 

სურ. 2). იგივე შეიძლება ითქვას ლენინგრადის სსრკ ხალხების ეთნოგრაფიის 

მუზეუმში დაუნჯებული თითბრის XIX ს. ირანული ჯამების მემართაც (ტაბ. 

XXX. სურ. 2; ტაბ. XXIII, სურ. 3). 
სხვათა შორის, სახელ. ერმიტაჟში დაცული თითბრის ფიალებიდან ზოგი- 

ერთი ღვინის სასმელად ყოფილა განკუთვნილი. მაგ., (კოლ. I## VC 39) თითბრის 

ფიალა: იგი, როგორც სასმისი მოცულობიწაც პატარაა და, რაც მთავარია, 191 

წიდანაა მოკალული. ფიალაზე მოცემული პურობის სცენა ხაზს უსვამს ამ ჭურ- 

ჭლის ღვინის სასმელად გამოყენების ფაქტს. 

XIX ს. ირანში გავრცელებული სპილენძის ჯამებიდან ყურადღებას იპყ- 

რობს 22 „ყადა“. „ყადა“ წარმოადგენს დიდი ზომის საწვნე ჭურჯელს, რო- 

მელსაც ჯამისაგან განსხვავებით აქვს ფართო, ნაპირებგადმოზნექილი პირი, მა- 

ღალი გვერდები და პატარა ქუსლი (ტაბ. XXXII. სურ.1)... 

ამირ ქაბირის სპარსული განმარტებითი ლექსიკონის მიხედვით „ყადა“ დი- 

დი ზომის „ეასე ან ჯამია«<89, 

სხვათა შორის, ირანში „ყადას“ ღვინის სასმელადაც იყენებდნენ. ამის შე- 

სახებ არაერთგზისაა ნათევამ5 სპარსელი პოეტების ჰაფეზისა და ჯამის პოე- 

ზიამი. 

როგორც ზემოთ ითქვა, XIX ს. ირანში სპილენძისა და თითბრის ჯამებს 

სარიტუალო დანიშნულებითაც იყენებენ. ასეთი ჭურჭელი, ძირითადად, თით- 

ბრისაგან მზადდებოდა. 
სარიტუალო ჯამები ირანში მრავალი სახელწოდებით არის ცნობილი: 

ა ას> 6 –-,ჯამე ჯაჰან ნომა“ (ქვეყნის წარმომჩენი ჯამი)? (L,; 8302 3C==-= 

8 II, IიაX»I08ცმ, CილII99M I00C0ICL09 Cჩეჯსიმ, CMM/#%59, )I6იIIIიმჯს 1930, 10M 

IX, CI. 135. ' 

90 გX+ს ახ» თეირანი, 1913, გვ. 555. 
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„ჯამე გითი ნომა“ (საწუთრო ჯამი), 59-ოC- ი> - „ჯამე ჯამშიდ“ (ჯამშიდის 

ჯამი), უტ ას> > „ჯამე ჯაჰან ბინ“ (სამყაროს წარმომჩენი ჯამი). კვალია 8) IL 

–-აინეი ისქანდარ?! (ისქანდარის სარკე) 830529 > „ჯამე ქაიხოსროუ 492. 93, 

(ქაიხოსროს ჯამი), „წ... 451. „აინეიე სოლეიმან“ (სოლეიმანის სარკე) და სხვ. 

ზემოთ დასახელებული ზოგიერთი ჯამის სახელწოდება დაკავშირებუ- 

ლია ძველი ირანის მითიური და ისტორიული გმირების სახელთან. ირანელი 

ლექსიკოგრაფის ამირ ქაბირის მიხედვით: „, LL; აV> > -- სამყაროს წარმომ- 

ჩენი ჯამია, რომელშიც ჩანდა ქვეყანა. იგი დაკავშირებულია ძველი ირანის ფა- 

დიშაჰის ჯამშიდის სახელთან?!. ირანში მასს უწოდებენ აგრეთვე „ჯამე ჯამ“-ს 

(«> >), რაც „ჯამშიდის ჯამს“ ნიშნავს?5. 

როგორც დაკვირვებამ ცხადყო, XIX ს. ირანში, ძირითადად, ორი სახის 

სარიტუალო ჯამები იყო გავრცელებული (ტაბ: X XVIII, სურ. 3, ტაბ. XXIX, 

სურ. 3). 

ერთ-ერთ მათგანს აქვს ფართო პირი და დაბალი გვერდები. მას შიგნიდან 

მპუაში აქვს წაკვეთილი კონუსისებრი ბურცობი. რაც შეეხება მეორეს, იგი 

ერთმანეთში ჩამჯდარი ორი ჯამია. პატარა ჯამს პირზე ჰკიდია ლითონის ბრტყე- 

ლი ფირფიტები. ეს უკანასკნელი მეორე. დიდი ჯამის ძირზე ამობურცულ კო- 

პულზე მირჩილულია ხოლმე, ან მას ხრახნით უკავშირდება (ტაბ. XXIX, 

სურ. 3). ლაიჩში მას „ორთვალა ჯამს“ (-+> გა) უწოდებენ, იმის გამო რომ 

იგი ორი ერთმანეთში ჩამჯდარი ჯამისაგან შედგება. 

სარიტუალო ჯამებზე, როგორც წესი, შიგნიდან და გარედან ამოკვეთილია 
ნაწყვეტები ყურანიდან, სხვადასხვა სახის ლოცვები და წინასწარმეტყველება- 

ნი. ზოგიერთ მათგანს პირსა და გვერდებზე გარშემოეელება შავი ან მუქი ყა- 
ვისფერი ორგანული საღებავით შესრულებული მსხვილმრიფტიანი არაბული 
წარწერები (ტაბ. V, სურ. 2). 

ირანში, როგორც წარსულში, ისე დღესაც, სამკითხაო ჯამებს დიდად იყე- 
ნებენ მოლების, „მისნებისა“ და „ჯადოქართა“ საქმიანობაში. ამ „ყოვლისშემ- 

ძლე ჭურჭლით“ შელოცვის შემდეგ ავადმყოფი „განიკურნება“ ყოველგვარი 
სენისაგან. ამას გარდა, მას „ძალუძს“ აგრეთვე ადამიანს ბედი უწინასწარმეტყ- 
ველოს და სხვ. 

ზემოსსენებული ჯამით მკითხაობა შემდეგი წესით ხდება. „ყოელისმცოდ- 
ნე მისანი“ ჯამს ხელში აიღებს, ზემოთ აიტაცებს, შეანჯღრევს, ჰაერში რამ- 
დენჯერმე წრეს შემოხაზავს, შემდეგ ლოცვას წაიბუტბუტებს და ხელს ისევ 

ქვემოთ დაუშვებს. ამის შემდეგ იგი თავის „მსხვერპლს“, რა თქმა უნდა. კარგ 

ბედს უწინასწარმეტყველებს. 
საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ XIX ს. ირანში სპილენძისა და თითბრის 

ჯამებს და ფიალებს იყენებდა როგორც მოსახლეობის დაბალი. ისე მაღალი ფე– 

=-:-8> 
91 = აარ 89% ლდა.” გვ. 11. 

C-ივ | +-”ა ი I XL 4ს =>, თეირანი, 1959, გვ. 62. 
91 ა0ა8 CI ათ, გვ. 163. 

9 Mყივე ჩი M2 LI ეთდხმემიძს, II0ილ:0-0VCCI0II ლ”აინეის, M0C(ცნმ, 
1914, +. I, 60: 204. 217. 

7. გ. კვირკველია ი7



ნა, თვით მაჰიც კი. ამის შესახებ საინტერესო ცნობაა დაცული სპარსულ სა- 

ისტორიო წყაროში - - „თაზქირათ ალ-მულუქ“ (ხელმწიფეთა სახსოვარი). ამ 

ძეგლის მიხედვით ირკვევა, რომ შაჰის „შერბეთ ხანაში“ ინახებოდა ოქროს, 

ვერცხლის, ჩინური, მოჭიქული და სპილენძის უურჭელი?%. 

' XIX ს. ირანში გავრცელებული სპილენძ-თითბრის ჯამები და ფიალები 

ფორმა-მოყვანილობით ანალოგს პოულობს ამავე პერიოდის თიხისა და ქვის 
შესაბამისი ჭურჭლის სახით. ამ მხრივ მელითონეები და კერამიკოსები მჭიდ- 

როო კავშირში არიან. 

როგორც დაკვირვებამ ცხადჰყო, ხსენებულ ჭურჭელში თფორმა-მოყვანი- 

ლობის წპირფეროვნებით სპილენძ-თითბრის ჯამები და ფიალები გამოირჩევა. 

ეს ლოგიკურიცაა, რადგან ლითონისაგან, თიხასთან შედარებით, უფრო მოსა- 

(იის თია ნაირი ფორმის ჭურჭლის დამზადება. 

ამავე დროს. რაც მთავარია, ნაირი ორნამენტით უფრო Cიღთონის ჯამები 
და ფიალებია სეტერი ვიდრე თიხის, ან ქვის. 

საერთოდ, ტექნიკურად, წვრილწვერიანი ყალმით ლითონის ნაწარმზე 

კწვადასხვა ორნამენტის დიდი რაოდენობით ამოკვეთა უფრო შესაძლებელია 

ვიდრე ფუნჯით თიხის ნაწარმის მოხატვა. რსტატის შემოქმედებით ფანტაზიას 

ლითონი უფრო მეტ გაქანებას აძლევ ვს, ვიდრე თიხა. ამავე. C აცე მორთვა- 

მოკაზმვას, საერთოდ, ლითონის 383 უდველი უფრო იხდენს, ვიდრე თიხისა. ყო- 

ველივე ამან, უნდა ვიფიქროთ, რომ ხელი შეუწყო ირანში "ილ ტანი და– 

სიმნულებით თიხის ნაწარმთან შედარებით სპილენძისა და თითბრის 3 სხურჯჭლე- 

ბის (მათ შორის ჯამებისა და ფიალების) დიდი რაოდენობით გა მოყენე ებას. 

XIX ს. ირანში გავრცელებული სპილენძ-თითბრის ჯამებიდან და ფიალე– 

ბიდან ყურადღებას იპყრობს „ორთვალა“ ეასაბა' – 

საას> ი-- „ჯამე ჯაჰან ნომა“ (ტაბ. XXIX, სურ. 3). აძ ფორმის სამ–- 

კითხაო ჯამი ირანში XIX ს. წარმოიშვა, ვინაიდან მისი არსებობა წინა. საუკუ- 

ი გამები _2% 

წეებში, ჯერჯერობით არ მოწმდება, ამას ადასტურებს როგორც 

ლიტერატურაში დაცული მასალების გადასინჯვა, ისე ჩვენი 

ლეთა საცავებმი დაუნჯებული ირანული წარმომავლობის სამკი: ახა ო ჯამების 

დესწავლა. 

XIX ს. ირანში გავრცელებული სპილენძ-თითბრის ჯამებისა და ფიალების 

სამე ცნიერო 
|| ქვეყნის სიძვე- 

მსგავსი ჭურჭელი ცნობილი იყო აგრეთვე აღმოსავლეთისა და კაეკასიის რიგ 

ქვეყნებში. ფორმა-მოყვანილობისა და დანიშნულების მხრივ სემოხსენებულ 

ირანულ ჭურჭელთან მსგავსებას უფრო მუააზიური, ახერბაიჯანული და კავ- 

კასიის სხვადასხვა ადგილებში მცხოვრებ მუსლიმანთა შორის „ავრცელებული 

ჯამები და ფიალები იჩენენ. 

ამ მხრივ საყურადღებოა შუააზიური ჯამები, დღიდენიც ირანული ჯამე- 

ბის მსგავსად მაღალი ოსტატობითაა შესრულებული. ერთი ასეთი ჯამი საქარ- 

თველოს სახელ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდშიც 

ინახება (ტაბ. XXX, სურ. 3). აღნიშნული გურჭელი იმით არის საინტერესო, 

რომ მას, ირანული ჯამების ისე ამა – ამშვენებს სპარსული ლექსი: 

(8 (6ც1აე თ2/. “> თა“ გ.ი 

% გიმ მ1-IისIVI, ი. 68. 
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ლა ცავ » > ე > 
1. ეი, ჯამის მფლობელო, დე იყოს ბედი შენი მაღალი! 

· გვსურს, რომ შენ თავს არ დაგეცეს ათი ბოძი (ე. ი. თავს არ დაგატყდეს 

უბედურება). 
3. ვიდრე ზეცის ჩარხი ორა დ ტრიალებს (ე. ი. სანამ ღორო): 

4. მოიშორე თავიდან ის ჯამი რომელშიც სხივი არ დგას (ე. ი. გაატარე ეს 

წუთისოფელი ბედნიერად). 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ ჯერჯერობით ხსენებული ლექსი არ ზეგვ- 

სვედრია ჩვენ მიერ გადასინჯულ სპილენძ- თითბრის ირანულ ჭურჭჯ 'ელზე. ეს 

გარემოებაც აღნიშნული ჯამის შუააზიური (უფრო სამარყანდულ-ბუხარული) 

წარმომავლობის შესაძლებლობაზე მიუთითებს. 

ხა
 

ხსენებულ ჯა ამს, მართლაც, ემჩნევა შუააზიური ხელოვნების ელფერი, რაც 

მასზხე მოცემულ მცენარეული მოტივების თავისებურებაშმში ვლინდება. დანიშ- 

წულების მიხედვით იგი საწვნე ჭურჭელია. ამას მისი შიგნიდან მოკალვაც 

ადასტურებს. 

მხატვრული შემკობის მხრივ ირანული ჯამებისაგან დიდად განსხვავდება 

აზერბაიჯანული ჯამები და ფიალები (ტაბ. ძიLV III, სურ. 2), თუმცა გ გვხვდება 

ისეთებიც, რომლებიც ირანულ ყაიდაზეა დამზადებული. ეს თითბოის ლაიჩუ- 

რი სამკითხაო ჯამებზე ითქმის. ამ უკანასკნელს ირანული ჯამის მსგავსად ახა- 

სიათებს ფართო პირი, დაბალი გვერდები და ბრტყელი ძირი. ჯამის ძირზე შიგ- 

ხიდან ამოზნექილია წაკვეთილი კონუსის ფორმის ბურცობი. ჯამზე შიგნიდან 

და გარედან ამოკვეთილია არაბული წარწერები: ნაწყვეტები ყურანიდან და 

სსვადასხვა სახის ლოცვები (ტაბ. X XIX, სურ. 3). 

საყურადღებოა, რომ XIX ს- სპილენძის ჯამები და ფიალები საქართვე- 

ლოშიც ფართოდ ყოფილა გავრცელებული. ჩვენში ამ ჭურჭელს მრავალი და- 

ნიშნულებით იყენებდნენ: საწყლე, საღვინე, საკერძე, სახილედ და ხოგჯერ 

სარიტუალოდაც. ; 

ფორმის მიხედვით ჩვენში უფრო მაღალქუსლიანი ჯამები და ფიალები 

ყოფილა გავრცელებული, რომელთა ტიპიური წარმომადგენელი მოცემულია 

X XXVIL ტაბულაზე (სურ. 2). სხვათა შორის, საქართველოში საწყლედ მოუ- 

კალავ ჯამებსა და ფიალებსაც იყენებდნენ, რაც ასე იშვიათია ირანში. 

ჩვენში სპილენძის ჯამებს სარიტუალო დანიშნულებითაც იყენებდნენ სა- 

ქართველოში მცხოვრები მაჰმადიანები. ამ მხრივ უფრო თურქულ-ირანულ 

ჭურჭელს ხმარობდნენ ერთი ასეთი ჯამი ახალციხემიც აღმოჩნდა (ტაბ. 

X XVIII, სურ. 3). ფორმისა და არაბული წარწერებით შემკობის სტილის მი- 

ხედვით იგი უფრო თურქული წარმოშობისა ჩანს. საეჭვოა, რომ ეს ჯამი ადგი- 

ლობრივ (ახალციხეში) იყოს დამზადებული. ამჟამად ეს ჭურჯუელი მოსკოვის 

სახელ. ისტორიულ მუზეუმში ინახება. 

აღსანიშნავია, რომ საქართველოში სპილენძის ჯამებსა და ფიალებს ხატს 
წირავდნენ. წმინდა გიორგისადმი შეწირული სპილენძის ერთი ასეთი ფიალა 

(კოლ. # 6-–-60/17) საქართველოს სახელ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფ. 

V აღნიშნულ ლექსში დაშვებულია შეცდომა: სიტყვა ტჯ> > ნაცვლად ჯამზე ამოკვეთი– 
ლია–-ტა5>. ამ სიტყვაში გამოტოვებულია ასო (+). 
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ლითონი, ღონდშმიც ინახება (ტაბ. XXXVII, სურ. 2). ფიალაზე გარედან ამო- 
კვეთილია წარწერა: 

„წმიდა – ერრაინად შაუწირია ივანეს“. მიუხედავად ამგვარი წარწერისა, 
ხსენებული ჭვურჭელი მაინც XIV I I--- 2 IX "სს, თარიღდება. ამას გეაფიქრები- 

წებს როგორც ფიალის დამზადების თავისებურება, ისე მასზე მოცემული წარ- 
წერის შმესრულების მანერა, 

საყურადღებოა რომ ქართული წარმომავლობის ჯამები და ფიალება 

მხატვრუ ული თვალსაზრისით ირანულთან შედარებით სადაა ან, უკეთეს 5... 

ვევაში. მარტივორნამენტიანი. დამზადების სრულყოფი:! ი» ზოგიერთი ირა- 

ნულს არ მამოუყვოდება, – ხშირად გვხვდება ისე! იებიც. რომლებიც 

ირანულთან მედარებით უფრო მაღალი ოსტატობითაა შესრულებული. 

როგორც დაკვირვებამ ცხადყო, ჩვენშიც სპილენძის Lე. და ფიალებს 

პირის „მოსწორების“ მიზნით სახარატო ჩარხზე „თლიდნენ“. ამას მოწმობს აქ 

ჭურჭლების შიღა და გარე პირზე მოცემული კონცენტრირებული წრეხაზები. 

სხვათა შორის, XIX ს. საქართველოში გავრცელებულ ლითონის ჭურჭელს 

დორის ჩვენ იშვიათად ვხვდებით თითბრის ჯამებსა და ფიალებს. როგორც 

ჩანს, ამ შემთხვევაშიც საჭურჭლე მასალად, ძირითადად, სპილენძს იყენებდნენ. 

ლითონის ქართული წარმომავლობის ჯამისნაირ ჭურჭლებს შორის ფორმა- 

მოყვანილობის მხრივ. აწაღციგიას ირანულთან უფრო სპილენძის დიდი ზოძის 

ჯამები გვიჩვენებს (ტაბ. X XXVII, სურ. 1). 

მას შემდეგ რაც განვიხილეთ XIX ს. ირანში გავრცელებული ჯამები და 

ფიალები. ამ გარემოებამ ჩვენს წინაშე თავისთავად დასვა საკითხი ამ ჭურჭლე- 

ბის ღამზადების კერებეს დადგენის შესახებ. 

სხვათა შორის, სპილენძ-თითბრის XIX» ს. ჯამებისა და ფიალების დამზა- 

დების კერების განსაზღე ირას გარკვე ული სიცხადე შეაქვს ლითონის იბრიყების, 

სურების, ტოლჩებისა და დოქების ლოკალიზაციასთან დაკავშირებით გამოთქ- 

მულ მოსაზრებებში. ამდენად, უმჯობესი იქნება თუ სპილენძ-თითბრის ჯამე- 

ბისა და ფიალების დამხაღების ადგილების დადგენისას ამ უკ ჯანასკნელთ იბრი- 

ყებს. ტოლჩებსა და სურებს შევადარებთ, მითუმეტეს, როზ ზოგიერთი მათგანი 

ორნამენტული მოტივებითა და შემკობის მანერის მხრიე ახლო ნათესაობას 

იჩენს ერთმანეთთან. მაგ., საქართველოს სახელ. მუზეუმის ეთნოგრაფიის გან- 

ყოფილების ლითონის ფონდში დაცული სპილენძის ჯამები (კოლ .# 5---69/2; 

# # 23--72; # 21 · 1) მესაძლოა ქაშანელი ხელოს- 

ნების ნახელავი იყოს, რადგან ისინი ქ. ქაშანმი დამზადებულ იბრიყებსა და 

სურებზე მოცემულ ორნამენტულ მოტივებს იმეორებენ (ტაბ. XVII, სურ: 1). 

აღსანიშნავია, რომ ზოგიერთი ამ ჭურჯლებიდან ერთსა და იმავე სახელოს- 

ნოში ყოფილა დამზადებული. ვინ იცის იქნებ ისინი ერთი ოსტატის ნახელავიც 

იყოს. ჩვენ მხედველობაში გვაქვს საქართველოს სახელ. მუზეუმის ეთნოგრა- 

ფიის განყოფილების ლითონის ფონდში დაცული (კოლ. # 5 –– 69/2); სპილენ- 

ძის საწვნე ჯამი (ტაბ. X XVIII, სურ. 1) და (კოლ. # 127--02) სურა (ტაბ. XV, 

სურ. 3). ამ ჭურჭლების ნათესაობაზე, ერთი მხრივ, მეტყველებს მსგავსი ორ- 

ნამენტული მოტივებით მათი შემკობის სტილი და მანერა, მეორე მხრივ კი 
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სპარსული წარწერების მინაარსი. რომლის მიხედვით ირკვევა. რომ ეს ჭურჭ- 

ლები ერთი და იმავე პირის საკუთრება ყოფილა: ამ წარწერის შინაარსი ასე- 

თია: გას >ს უუა> 4+-თა აც>> ცხა „დარმაიბეშმე ჰაჯი მოჰამედ ჰუ- 

სეინ თაჯერე ქაშანი“ –- (ჯამი და სურა) დამზაღებულია ქამანელი ვაჭრის ჰაჯი 

მოჰამედ ჰუსეინის დაკვეთით“. გარდა ამისა, ადგილი აქვს მათი დამზადების 

ლა 1292 წი ჰიჯრით, ე.ი. 1875 წ, ქ. წ. ა, 

ჩვენ მიერ განხილულ ჭურჭელთაგან ქ. ისფაჰანმი უნდა იყოს დამზადებუ- 

ლი საქართველოს სახელ. მუზეუმში დაცული თითბრის ფიალები (კოლ. 

# 169--02; M# 14--59/2; # 14-48. ტაბ. XXVII, ყურ. I, 2), რადგან ისინი 

ხსენებულ ქალაქმი დამზადებულ სპილენძ-თითბრის იბრიყებსა და სურებზე 

მოცემულ ორნამენტს იმეორებენ (ტაბ. XV, სურ. 1. 2; ტაბ. III, სურ. 2). 

ჯამისა და ფიალის გენეზისისათვის 

არქეოლოგიური მასალების მიხედვით ირკვევა, რომ ზემოხსენებული ჭურ- 

ჭლები ირანში ძველთაგანვე ყოფილა ცნობილი. : 

სხვათა შორის. ამ შემთხვევაშიც ლითონის ჯამებსა და ფიალებზე ადრე 

ამავე სახის თიხის ჭურჭელი ყოფილა გავრცელებული, რის გამოც უკანასკნე- 
(%) 
ხო” 

ლი პირველის წინაპრად გვესახება“. სრულიადაც არაა მოულოდნელი და “შე- 

უძლებელი პირდაპირი მემკვიდრეობა ძვ. წ. 1LI--II ათასწლ. თიხის ჯამებსა და 

შემდგომი პერიოდის ლითონის ჯამებსა და ფიალებს შორის. მითუმეტეს რომ 

თანდათანობით შემაერთებელი რგოლებიც ჩნდება. მაგ., ძვ. წ. II ათასწლ. და- 

თარიღებული სპილენძის ჯამები? ფორმა-მოყვანილობით III ათასწლ. ირანში 

გავრცელებული თიხის ჯამებს იმეორებს. 

საყურადღებოა, რომ ძვ. L ათასწლ. ირანში სპილენძის ჯამებს სარიტუალო 

ღა საოჯახო დანიმნულებითაც იყენებდჩენ. 

ე. პერცფელდი „თეფე ჰისარში“ აღმოჩინილ სპილენძ-ბრინჯაოს ჭურგ- 

ლებიდან გამოყოფს როგორც საოჯასო, ისე სარიტუალო ჯამებს!შმ, მაგ., სარი- 

ტუალო ჭურჭლად გამოიყენება ძე. წ. IL ათასწლ. დათარიღებული ბრინჯაოს 
ჯამი, რომლის ფსკერზე ლომის ქანდაკებაა მოცემული (ტაბ. XX XIV, სურ. 2) 

ამ ჭურჭლის სარიტუალო დანიშნულებაზე მეტყველებს მისი წარწერა. რომე- 
ლიც შეიცავს ღმერთისადმი მიმართვას. 

ირანში სპილენძის ჯამებს ჩვენ იშვიათად ვხვდებით არა მარტო ძე. წ. 

IL – – I ათასწლეულში. არამედ აქემენიანთა და სასანიანთა ბატონობის ღრო- 
საც. აქემენურ და სასანურ ირანში უფრო ვერცხლისა და ბრინჯაოს ფიალე- 

ბი ყოფილა გავრცელებული. 
სხვათა მორის. ჰ ლუშეის ფორმა-მოყვანილობის მხრივ ირანში ფოიალე- 

ბის ჩამოყალიბების თარიღად ძე. წ. VII ს. მიაჩნია!?!. მისი აზრით. დასახელე- 
ბული ხანის ფიალები ხასიათდება ურთიერთზოპირისპირე რელიეფური ბურ- 

ცობებით, რის გამოც იგი ანალოგს პოულობს ძვ. წ. VI ს. ბერძნულ ფიალებში. 

98 ს, 1 6»216CIძ. სვი, ე 185. 
ყი იქვ ე, გვ. 116. 

ა წშვე გვ I. 
10 LI, 1,0ს5C06MV, L)I6 LC)1216, 1939, ი. 14, 15. 
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საყურაღღებოა ის ფაქტი, რომ ირანში ასე ფართოდ გავრცელებული ჭურ- 

ჭლის სახელწოდება I. „ფიალე“ უცხო წარმოშობისა ყოფილა. ტერმინ 

გ ფიალან? ჯერ კიდევ ანტიკური ხანის ავტორები განმარტავდნენ, რომლის წარ- 
მომობის სათავეს ისინი ბერძნულ ენაში ხედავდნენ. 

სიტყვა „ფიალა“ მომდინარეობს ბერძნულ »7%:6X7.X“ -დან!ბ?, ამ კომ- 

პოზიტმი =L=6 და ნიშნაეს გასწვრივ, ხოლო სიტყვის ძირი 6თ2. -– „და- 

ჭერას“. „აღებას“, „პყრობას“!0ზ?, თავისი დანიშნულებით ფიალა ხომ მართ- 

ლაც ხელში დასაჭერი, სასმისი ჭურჭელია, რის გამოც იგი სავსებით ამართ- 

ლებს მის „ბერძნულ სახელწოდებას -–- =I8თ,.>V „პისალა“ | „ფიალა“. 

ამჯერად დგას საკითხი ამ ტე“რმინის ბერძნულიდან სპარსულში შემოსვ- 

ლის დროის შესახებ. საფიქრებელია, რომ სიტყვა „ფიალა“ ბერძნულიდან ძეელ 

სპარსულ ენაში შემოვიდა ძვ. წ. VI საუკუნეში –-- ირანში აქემენიანთა ბატო- 

ნობის დროს. ეს ადვილი დასაშვებია იმიტომ, რომ ირანში როგორც ზემოთ 

ითქვა, „ფიალის“ ფორმირების პერიოდად მიჩნეულია ძვ. წ. VI ს. ზემოთქმუ- 

ლის სასარგებლოდ ლაპარაკობს აგრეთვე ამ პერიოდში ირან-საბერძნეთის 

მჭიდრო კულტურული ურთიერთობაც. 

; (98 ლებას მიერ ზერიძისუდიდან ამ ტერმინის ”(ფიალა) შეთვისების მიზე- 

ხი შეიძლება იყოს, ამ უკანასკნელის, როგორც სასმელი ჭურჭლის, ჯამისაგან 

განსხვავების საჭიროება. 

არც ისაა გამორიცხული, რომ ტერმინ „ფიალას“ შემოსვლა ძველ სპარ- 

სულში გამოწვეული იყოს ბერძნული წარმოშობის ფიალების საბერძნეთიდან 

ირანში გავრცელებით. ამ მოსაზრების სასარგებლოდ ლაპარაკობს ის ფაქტიც. 

რომ წარსულში საბერძნეთი განთქმული იყო ამ სახის ჭურჭლის წარმოებით, 

განსაკუთრებით კი ოქროსა და ვერცხლის ორძირიანი ფიალების დამზადებით. 

სადღეისოდ გამოვლენილი არქეოლოგიური მასალები მოწმობს, რომ 

ირანში სპილენძ-თითბრის ჯამებისა და ფიალების სერიულ წარმოებას ადგი- 

ლი ჰქონდა არაბების მიერ ირანის დაპყრობის შემდეგ, იმ დროს, როცა არაბმა 

არისტოკრატიამ საეალდღებულოდ შემოიღო ფერადი ლითონებისაგან ღამზა- 

დებული, ნაირი ორნამენტით შემკული გურჭლების საოჯახო და დეკორატიული 

დანიმნულებით გამოყენება. 

სხვათა შორის. ზემოსსენებული მოვლენა წარმოადგენს ერთ-ერთ საინტე- 

რესო და საყურადღებო ფაქტს, რომელმაც დიდი ხანია მკვლევართა ყურად- 

ღება ზიიპყრო. 

საბჭოთა თუ უცხოელი მეცნიერები დღესაც დიდი ინტერესით სწავლობენ 

მაჰმადიანური სამყაროს ხალხების გაზოყენებითი ხელოვნების ძეგლებს. ამ სა- 

კითხს არა ერთი და ორი ნამრომი მიუძღვნეს გამოჩენილმა საბჭოთა მეცნიე- 

რებმა ი. ორბელმა. კ. ტრევერმა. მ. დიაკონოვმა, ა. დენიკემ, ლ. გიუზალიანმა, 

ა. ივანოემა და მრავალმა სხვამ. უცხო მკვლევართაგან ე. პჰერცფელდმა, ფ. სა- 

რემ. ა. პოუპმა, რ. ჰირშმანმა, ე. ფორადამ და სხვ. 

ჩვენ მიერ გადასინჯულ სამეცნიერო ლიტერატურაში ნაკლებად არის შეს- 

წავლილი, საერთოდ, საკითხი იმის შესახებ, თუ რით იყო გაპირობებული მაჰ- 
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მადიანურ სამყაროს ხალხთა ყოფაში სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის მასობრივი 

გამოყენება საოჯახო და დეკორატიული დანიშნულებით. 

ყოველიეე ამის გამო, რა თქმა უნდა, ჭირს ზემოხსენებულ საკითხებზე 

მსჯელ იობა. 

ვიდრე საკითხს შევეხებოდეთ, წინასწარ საგანგებოდ უნდა აღვნიშნოთ. 

რომ მაპმაფისწუტ სამყაროს ხალხების მიერ სპილენძ-თითბრის ჭურჯჭლების ინ- 

ტენსიური გამოყენების მიზეზების შესახებ მსჯელობა წინამდებარე ნაშრომის 

სხვა თავებშიც შეიძლებოდა, განსაკუთრებით კი იქ სადაც რიგით პირველ 

ჭურჭელს –-იბ რიყს ვეხებოდით: ამ საკითხს ჩვენ მაშინ შეგნებულად ავუარედ 

გვერდი, რადგ 225 მიზანშეწონილად მიგვაჩნდა, რომ გაგვეხილა ჯერ ფაქტობ- 

რივი მასალა, მ შემდეგ გამოგვეთქვა აზრი ხსენებულ საკითხზე. 

ზემოაღს სარა, საკითხების განხილვა ჩვენ აუცილებლად გვესახება 

თუნდაც იმიტომ. რომ მათზე მსჯელობა საშუალებას მოგვცემს ავხსნათ ის მი- _ 

ზეზები, რომლებიც აპირობებდა XLX ს. ირანში -– წემერვნებისს და ხელოს- 

ნობის დაცემის ეპოქაში -–- სპილენძ-თითბრის ჭურჭლების მხატვრული დამუ- 

შავების მაღალი ახა” შენარჩუნებას. 

როგორც ცნობილია, მაჰმადიანურ სამყაროში სპილენძ-თითბერ-ბრინჯაოს 

ჯურჭლის დღიღი მასშტაბით საოჯახო და. რაც მთავარია დეკორატიული და- 

ნიშნულებით გამოყენების ტრადიციის დამკვიდრება არაბებს მიეწერებათ. ეს 

მოვლენა გაპირობებული იყო არა ერთი მიზეზით, არამედ მიზეზთა კომპლექ- 

სით, რომელიც შემდეგი სახით წარმოგვიდგება: ' 

1. როგორც ცნობილია, არაბები წარმოადგენდნენ მეჯოგე ტომებს, რო- 

მელთა მეურნეობა აპირობებდა მათ მომთაბარულ ცხოერებას. 

იმის გამო, რომ არაბები ნიადაგ ადღდგილმონაცვლეობდნენ, ეს გარემოება 

თავისთავად იწვევდა ყველაზე უფრო გამძლე მასალის –- ლითონის. განსაკუთ- 

რებით. სპილენძის ჭურუჯლის საყოველთაოდ გამოყენებას. 

ხის ურა ი. ი აფ ალ ს დ 5ი ეს, / რაქ- 
თისოის M) ულო ყელი, იმის გაძო. ოო0 ადვილად გ დაბი ლ მხრივ არაპრა 

% 
ტიკული იყო. ა მავე ღროს მომთაბა რეობის პირობებ ტბმი ვლის ადგილობრ ი- 

ეი წარმოება თითქმის შეუძლებელი იყო. 

სხვათა “მორის. სპილენძის ჭურჭლის ყველაზე დიდი მომხმარებელი რომ 

ნამდვილად დ მეჯოგე მაჰმადიანი ტომები იყვნენ, ამას მრავალი ფაქტი მოწმობს. 

აი. რას წერს აჭის შესახებ ბულგარელი მეცნიერი ა. პრიმოვსკი: „როდოპის 

ოლქში (ბულგარეთი) ხელოსნობის ეს დარგი (სპილენძის დამუშავება. გ. კ.) 

აღმოცენდა მაშინ, როცა თურქები დიდ გავლენას ახდენდნენ ბულგარეთის მო- 

სახლეობაზე. შეიძლება ვივარაუდოთ, რომ მეჯოგე-ურუკებმა -- თურქულმა 

მომთაბარე (ტთმმს - ბიძგი მისცა მის სწრაფ განვითარებას. გვიან გამოჩნდა ბი- 

ნადარი თურქული მოსახლეობა, რომელიც წარმოადგენდა სპილენძის ჭურჯ- 

ლის მთავარ მომხმარებელს და იგი ხელს უწყობდა როგორც თვით წარმოებას. 

ისე (ჭურჭლის, გ. კ.) ნაირი ორნამენტით შემკობას. ამის შესახებ შეიძლება ვიმ- 

სჯელოთ ჭურვლებისა და (სპილენძის, გ. კ. დასამუშავებელი იარაღების სა- 

ხელწოდებათა მიხედვით“ (104. 

ყოველივე ზემოთქმული ზეიძლება მიჩნეულ იქნას ერთ-ერთ მიზეზად არა- 

ბების მიერ V. პალენძის ჰურჭლის საოჯახო დანიშნულებით გამოყენებისა. 
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: 2. არაბეთში სპილენძის ჭურჭლის მასობრივ გამოყენებას ხელს უწყობდა 
აგრეთეე მდიდარი მადნეული რესურსების არსებობა. სინას ნახევარკუნძული, 
სადაც არაბები ცხოვრობენ, დღესაც განთქმულია სპილენძის საბადოებით 
მთელს მსოფლიოში. | 

3. სხვათა შორის, სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის დიდი მასშტაბით წარმოე- 
ბას არაბეთში ხელს უწყობდა აგრეთვე ისლამის სარწმუნოებასთან დაკავში- 
რებული მრავალი რელიგიური ცერემონიალი -- „ნამაზი“ (ლოცვის წინ ხელ- 
პირის დაბანა) „სარიტუალო განბანა“, „სარიტუალო ჯამებით მკითხაობა“ და 
მრავალი სხვ. ყველა ეს ცერემონიალი ნაირი ფორმისა და დანიშნულების სპი- 
ლენძ-თითბრის ჭურჭლების აუცილებელ არსებობას მოითხოვდა. 

4. მაჰმადიანურ სამყაროში სპილენძ-თითბრისა და ბრინჯაოს ჭურჭლის მა- 

სობრივად გავრცელებაში დიდი როლი შეასრულა აგრეთვე ამ უკანასკნელის 
დეკორატიული დანიშნულებით გამოყენების ტრადიციის დამკვიდრებამ. ეს 

„ჩვეულება“ პირველად, როგორც ჩანს. არაბმა არისტოკრატიამ შემოიღო, ხო- 

ლო შემდგომში იგი მოსახლეობის დაბალ ფენებშიკ გავრცელდა და საყო- 

ველთაო მოვლენად იქცა. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ სპილენძის, ბრინჯაოსა და თითბრის ჭურჯჭ- 

ლის საოჯახო, სარიტუალო და თვალსატკბობ ნივთებად გამოყენების ტრადი- 

ციამ მთელი სიცხადით იჩინა თავი არაბების მიერ სასანური ირანის დაპყრობის 

შემდეგ. ამ დროს ირანმი ფართო სარბიელზე ერთმანეთს შეხვდა და შეერწყა 
ორი სრულიად საწინააღმდეგო კულტურა, რის გამოც შეიქმნა რეალური პირო- 

ბები ზემოაღნიშნული ტრადიციის დამკვიდრებისათვის. ამ რეალუო პირობებში. 

უპირველეს ყოვლისა, იგულისხმება სასანური ირანის მიერ ლითონის ჭურჭლის 

დამზარების ხელოვნების უმაღლეს საფეხურზე აყვანა, რითაც მან, თუ შეიძლე- 

ბა ასე ითქვას, უნებლიედ ნიადაგი მოუმზადა არაბებს სპილენძ-თითბრის გურჭ- 

ლის წარმოების სწრაფი აღმავლობისათვის: 

იმის გამო, რომ ირანი ძალზე მდიდარია ფერადი ლითონების საბადოებით, 

ამ გარემოებამაც დიდი როლი შეასრულა ზემოაღნიშნული ჯკურჭლების წარ- 

მოებაში. : 

რაც შეეხება არაბებს, მათ, თავის მხრივ, ირანში, ისევე როგორც მათ მიერ 

დაპყრობილ რიგ ქვეყნებში. შემოიტანეს მზა ფორმები არა მარტო რელიგიის, 

არამედ მხატვრული აზროვნებისა და გამოსახვის სფეროში. ირანში მათ შემოი- 

ტანეს და დაამკვიდრეს გამოყენებითი ხელოვნების ნიმუშების, მათ შორის სპი- 

ლენძ-ბრინჯაო-თითბრის ჭურჭლების დეკორატიული დანიშნულებით გამო- 

ყენების წეს-ჩვეულება. რის შემდეგ დასაბამი მიეცა მთელს მაჰზადიანუო სამ- 

ყაროში ამ ტრადიციის დამკვიდრებას. 

მაჰმადიანური სამყაროს ხალხების ყოფამი ზემოხსენებული ტრადიციის 

- დამკვიდრება გაპირობებული იყო ისლამის რელიგიური დოგმების ზეგავლე- 

სით. სასულიერო ხელოვნებაში ადამიანის გამოსახულების არსებობის აკრძალ- 

ვამ თავისთავად გზა დაუსშო სახვითი ხელოვნების გვირგვინის - - სკულპტურის 

შემდგომ განვითარებას. რის მემდეგ მთელი აქცენტი, როგორც ჩანს, გადატა- 

ნილ იქნა გამოყენებითი ხელოვნების დაწინაურება-აღორძინება“ე, მათ შორის 

სპილენძ-ბრინჯაოსა ღა თითბრის ჰურჭლების დიდი მასშტაბებით წარმოებაზე. 

გამოყენებითი ხელოვნების დარგების დაწინაურებას დიდი ბიძგი მისცა 

აგრეთვე თიხის. ქვის. ხისა და, განსაკუთრებით, ლითონის, უპირველეს ყოვლი- 

· სა, სპილენძ-თითბრის ვურჯლების დეკორატიული დახიმნულებით 
გამოყენე- 
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ბის ტრადიციის დამკვიდრებამ, რომელიც თავისთავად არაბებისათვის დამახა- 

სიათებელ. ამ ხალხის შინაგანი ბუნებიდან მომდინარე თავისებურებას წარ- 

მოადგენდა. 

ამჯერად ისმის კითხვა იმის შესახებ, იტა მაჰმადიანურმა სამყარომ დეკო- 

რატიული დანიშნულებით გამოყენების მხრიე, თიხის, ქვის ან ხის მეოველთან 

შედარებით, უპირატესობა რატომ მაინცადამაინც სპილენძ-თითბრის ჭურჭელს 

მიანიჭა? ეს უკანასკნელი გარემოება, ვფიქრობთ, გამოწვეული იყო საოჯახო და 

სარხტუბლო ჭურჭლების წარმოებაში ხსენებული ლითონების გაბატონებით. 

რომლებიც ღროთა ვითარებაში, თუ შეიძლება ასე ითქვას. „წმინდა ლითონე- 

ბად“ იქცნენ და შეუცვლელნი გახდნენ აგრეთვე დეკორატიული ჭურჭლების 
დამზადებაშიც. 

აი, ყველა ის ძირითადი .. რომდებმაც; ჩვენი აზრით. განაპირობეს 

როგორც ირანში, ისე მთელ მაჰმადიანურ სამყაროში სპილენძის, ბრინჯაოსა და 

თითბრის ვირ ალების საოჯახო, საოიტუალო და დეკორატიული დანიმნულე- 

ბით გამოყენების ტრადიციის დამკვიდრება. 

ფერადი ლითონებისაგან ნაირი სახისა და დანიშნულების ჭურჭლების 

მსატვრული დამუშავების ხელოვნების მაღალ საფეხურზე აყვანა წარმოადგენს 

არა არაბების დამსახურებას, არამედ მათ ზიერ დაპყრობილი, დიდი ფღადიცხი” 

ბის მქონე. უძველესი კულტურის მატარებელი ხალხების შემოქმედებას, პირ- 

ველ რიგში კ “ი სასანური ირანის. 

სხვათა შორის, არაბების მიერ შექმნილ ვეებერთელა პოლიტიკურ გაერ- 

თიანებაში, დაპყრობილი ხალხებისაგან წარმოქმნილ სახალიფოში შემავალ 

ქვეყნებს შორის სპილენძ-თითბრის დამუშავებაში წამყვანი ადგილი ირანს ეჭი- 

რა. ირანმა ეს უპირატესობა სახალიფოს დაშლის შეძდეგაც შეინარჩუნა. გან- 

საკუთრებით XVI-XVII საუკუ ნეში --- ირანმი სეფიანთა ბატონობის დროს. 

ირანი სპილენძის მხატვრულ დამუშავებაში დიდ გავლენას ახდენდა რო- 

გორც ქრისტიანულ. ისე მაჰმადიანურ ქვეყნებზე. შემთხეევითაღ არ უნდა ჩაი- 

თვალოს რომ სპილენძს ოასამუშავებელი იარაღებისა და ჭურჭლების სახელ- 

წოდებანი თურქეთში. ავღანეთში, კავკასიასა და აგრეთვე ბალკანეთის ქეეყნებ- 

ში. განსაკუთრებით იუგოსლავიასა და ბულგარეთმში!ს ირანული წარმოშო- 

ბისაა. 

XVI-XVII სს. სპილენძ-თითბრისა და ბრინჯაოს ჭჰურჭელი დიდი პოპუ- 

ლარობით სარგებლობდა ლითონის დამორჩილების ისეთი დიდი ტრადიციების 

მქონე ქვეყნებში, როგორიცაა ინდოეთი!სნ. 

დასასრულ, საგანგებოდ უნდა აღინიმნოს, რომ სპილენძ-თითბრის ჭურჭ- 

ლის მხატვრულად მაღალ დონეზე დამუშავება. უდავოდ, დიდი მოელენა იყო 

არა მარტო მაჰმადიანურ სამყაროს ხალხთა ცხოვრებაში, არამედ საერთოდ კა- 

ცობრიობის კულტურის ისტორიაში. 

სპილენძ-ბრინჯაოსა და თითბრის ჭურჯლის მხატვრული დამუშავების მხრივ 

ქრისტიანული სამყარო აშკარად ჩამორჩა მაჰმადიანურს, რასაც დღეს. ვფიქ- 

რობთ, გვერდს ვერ აუვლის ვერც ერთი მკვლევარი. ამ მოვლენას, ბუნებრიეია. 

თავისი მიზეზები აქვს. გადამწყვიტ პირობას ამ მხრივ წარმოადგენს ის რომ 

ქრისტიანულ ქვეყნებში, მათ შორის საქართველოში, არ მოწმდება დიდი მას- 

ბი ბ. Iისთინლ#M(I. Mლენ მელ 010, CX0. 78-80, 109. 

ბი” თ. ჩეიIლაუსნ, LII2007080CIIIC, 1. IL C+6. 690. 
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მტაბით სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის დეკორაციული ღანიშმნულებით გამოყე- 
ბების ტრადიციის არსებობა, რამაც ხელი შეუწყო ჩვენში სადა, „მოუხატავი“ 
ლითონის ჰურჭლის არსებობას. ამ უკანასკნელისათვის არ შეიძლება ხელი 
+ შეეწყო აგრეთვე საერთოდ ქა”თული ხელოვნებისათვის ისტორიულად და- 
პახასიათებელი სტილის სისადავეს, რამაც თავისი ანარეკლი ხელოსნობაშიც 
პოვა. 

სხვათა შორის, სისადავე, სიმტკიცე, სიმარტივე, სიმარჯვე ისტორიულად 
დამასასიათებელი იყო არა მარტო სპილენძის, არამედ ვერცხლის ქართული 
სურჭლისთვისაც. 

როგორც ზემოთ ითქვა, ირანში სპილენძ-თითბრის ჯამებისა და ფიალების 
მასობრივ წარმოებას ადგილი აქვს ადრეული ისლამის პერიოდში (IX ს.) ამ- 

ოროინდელი ლითონის ჯურჭლების შესწავლა მოწმობს, რომ ირანში ჯერ კიდევ 

არ გამქრალა სასანური კულტურის გავლენა. მაგ., X ს. დათარიღებულ ბრინ- 
ჯარს ჯამის დეკორს აშკარად ემჩნევა სასანური და ისლამური ხელოვნების 

ელემენტების შერწყმა, რადგან იგი შემკულია LII-––-V სს. ვერცხლის სასანური 

ფიალებისათვის დამახასიათებელი სხივური ორნამენტით (ტაბ. X X XIV, სურ. 1). 

ჯამის ფსკერზე გამოსახული მხედრის ფიგურა და მის პირზე გარედან შემოვ- 

ლებული სტილიზებული არაბული წარწერები ხაზს უსვამს ამ ჭურჭლის შემ- 

კობის ისლამური ხელოვნების მანერის თავისებურებას: 

კორში პირველად პოვა ადგილი ადამიანის გამოსახულებამ, რაც აქამდე სასტი- 

კად იყო აკრძალული ისლამის რელიგიური დოგმების ზეგავლენით (დაწვრილე- 

ბით ამ საკითხზე იხ. გვ. 125--–127). 

ზემოთ ნათქვამი იყო. რომ ირანში ფერადი ლითონებისაგან ჯამებისა და ფია- 

ლების მასობრივ წარმოებას ადგილი ჰქონდა განვითარებულ შუა საუკუნეებში. 

ლითონის იმდროინდელი ირანული ჭურჭელი ცნობილი იყო და დიდი პოპულა- 

რობითაც სარგებლობდა მთელს მაჰმადიანურ სამყაროში, რის გამოც იგი ირა- 

ნის ექსპორტის მნიშვნელოვან ნაწილს შეადგენდა!?”. ხსენებული ნაწარმის 

აღმოსავლეთისა და კავკასიის ქვეყნებში გატანასთან ერთად, უნდა ვიფიქროთ, 

ამ ქვეყნებში მკვიდრდებოდა თვით ამ ჭურჭლების არაბულ-სპარსული სახელ- 
წოდებებიც. ადვილი შესაძლებელია, რომ ჩვენში ამ პერიოდში (XI ს.) გავრ– 

ცელდა არაბულ-სპარსული ტერმინები == „სურა“, == „დასთი“, აC> 

„თუნგ“, 4ს3I „აწთაბე“, წებ „ლულეინ“, „> „ჯამ“, ს „ფიალე“ და სხვ. 

ამ მოსაზრებას მხარს უმაგრებს აკად. ივ. ჯავახიმვილის გამოკვლევებიც, 

რომელთა მიხედვით ტერმინი „ჯამი“ ქართულ წერილობით წყაროებში უკვე 

XI ს. იხსენიება როგორც საკერძე ჭურჭელი, ღვინის სასმისი ან პატარა საწ- 

ყავის : 

ეთნოგრაფი ლ. ბოჭორიშვილი ქართული წერილობითი წყაროების საფუძ- 

ველზე ადგენს, რომ ..ჯამი“ ჩვენში ზოგადი ხასიათის ტერმინია, რომელიც სა- 

ერთოა ისეთი სახის „წნოიანთა პურჭლისათვის, როგორიცაა ბადია, ლოდაკი, 
1095 უსკურა. პინაკი, ფილჯამი“ და სხვ. 

Iი7 LI მIსიიჯუალმლ(”მიმ, #. ILI»X60860CMII.., IIC10MIIV IIხნე მ C უიძცნილ!ხსXჯ 

800CMCIL..., CI). 134. 

108 ივ. ჯავახიშვილი, ნუმიზმატიკა, მეტროლოგია, ტფილისი, 1925, გვ. 75. 

10- ლ, ბოჭორიშვილი, ქართული კერამიკა, გვ. 214.



სხვათა მორის, ტერმინი „ჯამი“ საქართველოში საფუძველად დაედო ადმი- 

ნისტრაციული ხელისუფლების გამომხატველ ცნებას--„მეჯამეთუხუცესის თა- 

ნამდებობას“!!9, 

აღსანიშნავია. რომ IX გამოირჩევა არა მარტო 

ბრინჯაოსა და სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის სერიული წარმოებით, არამედ ახა- 

ლი ტიპისა და სახელწოდების ჯამისნაირი ჭურჭლის წარმოშობითაც. ეს ყველა- 

ზე მეტად სამკითხაო ჯამებსა და ლ–=+ „ყადა“-ს მიმართ ითქმის (ტაბ. X XXI L, 

სურ. 1). ირანში, ისევე როგორც რიგ მაჰმადიანურ ქვეყნებში, „ყადას“ წარ- 

მოშობა, ვფიქრობთ, განაპირობა ე. წ. „მაჰმადიანურმა მენიუმ“, პირველ რიგ- 

ში კი წვნიანმა კერძებმა. ამ მოსაზრების“ ს სასარგებლოდ მეტყველებს ირანელი 

ავტორების ამირ ქაბირისა'!! და მოჰამედ ზაქის!!? ცნობები, რომელთა მიხედ- 

ვით „ყადა“ დიდი ზომის ჯამისნაირი, ს სანვნე. ვა ურჭელია. ადვილი შესაძლებე- 

ლია, რომ „ყადამ“ სასმური ჭურჭლის ფუნქცია ამ დროს შეიძინა. · 

XL სს. სპილენძ-ბრიჯანოს ყამენასა და ფიალების შესწავლა მოწმობს. 

რომ ამ დროს ფეხმოკიდებული ყოფილა ოქრო-ვერცხლით ლითონის ჭურჭლის 

ინკრუსტაციის ხელოვნება. 

ძვირფასი ლითონებით სპილენძ-თითბრის ჰურჭლის „გაწყობა“ განვითა- 

რების მაღალ საფეხურს აღწევს X II--X1II სს.113, 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ XII-–-XLIII სს. სპილენძის ჯამები და ფი- 

ალები დიდ გამოყენებას პოულობდა საქართველოშიც. მათ იყენებდა არა მარ–- 

ტო საზოგადოების დაბალი ფენა, არამედ მაღალი წრის წარმომადგენლებიც, 

თვით მეფეც კი. ამას მოწმობს XIII ს. საისტორიო ძეგლში-- ხელმწიფის კა- 
რის გარიგებაში“ დაცული ცნობები, რომელთა მიხედვით „კარავის სამზარეუ- 

ანას ოქრო- ვერცხლის ჭურჭლის გვერდით იხსენიება „უვერცხლო ჭურჭელი 
სპილენძისა და მე მი სსა“ 6118. 

აღსანიშნავია ის გარემოება, რომ გვიანი შუა საუკუნეების ჯამები. და ფი- 

ალების დეკორში, თიხის ამავე სახის ქჭურჭ ა3( ლებთან შედარებით, ნაკლებად 

გვხვ დება ადამიანის გამოსახულეშა: სამაგიეროდ პირველი ამ უკანასკნელთან 

შედარებით უფრო მდიდრულადაა შემკული და ნაირი ორნამენტით „გაწყობა- 
ს აც. უფ რო იხდენს. 

სხვათა მორის, XIV-XV სს. შეიძლება მივიჩნიოთ სპილენძ-თითბრის ჭურ- 
მევყზის. სპარსული პოეტების, განსაკუთრებით ჯამისა და ჰაფეზის ლექსებით . 

მემკობის ტრაღიციის დამკვიდრების პერიოდად, რომელიც დღემდე არ შეცე- 
ლილა. ამიერიდან პაფეზისა და ჯამის ლექსებით სპილენძ-თითბრის ნაწარმის 
შემკობა თითქმის სავალდებულო ხდება. 

1 ირანში სპილენძ-თითბრის ჯამეგისა და ფიალების წარმოება ახალ აღმავ- 
ლობას განიცდის XVI-XVII სს. ამ დროს განსწერელები8 ძლიერდება თით?- 

რის ქურჭლის წარმოება. სხვათა შორის, ბრინჯაოს ჭურჭელი ჯერ კიდევ ძალა- 
მია. ასეთი ძვრების მიუხედავად. XVI-XVII სს. ჯამებისა და ფიალების ფორ- 
მა-მოყვანილობაში დიდი გარდატეხა მაინც არ მომხდარა, როგორც ამას ადგი- 

119 ივ, ჯავახიშვილი, ნუმიზმატიკა, მეტროლოგია, გვ. 75. 

111 ფაი ე ფლ. გვ. 328. 

8 XI 3) 5-9 7.) =>22 სნ ამათი 18-25 –- თეირანი, 1935, გვ. 51. 

113 ჩ. ჩინი, Mგმა10წი1ლლძა 0 ხლილა)ვი MI, ი. 19. 
% ხელმწიფის კარის გარიგება, ე. თაყაიშვილის რედაქციით, ტფილისი, 1920, გვ. 12. 
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ლი ჰქონდა იბრიყებში, დღოქებსა და სურებში. იმავეს ვერ ვიტყოდით მათი 
შემკობის მანერის შესახებ. თუმცა მითეული ცვლილებები არც აქ ჩანს. 

ამ პერიოდში ირანული ხელოსნები არა მარტო აფართოებენ სპილენძ- 
თითბრის პურჭლის „ჭრელში“ 15 ორნამენტული სახეების გამოყენების სთფე- 

როს, არამედ მათ იგი ხალისით შეაქვთ ჭურჭლის „ინტერიერში“, ე. ი. ლითო- 
ნის მურველა შიგნიდანაც ინტენსიურად იმკობა. ამდროინდელი ორნამენტიც. 
თითქოს, გართულებული და დეტალებით გამდიდრებულია, რის გამოც სპი- 

ლენძ-თითბრის ჭურჭლები არ კარგავს იმ მაღალ ღირსებას, რაც მათ აქამდეც 

ახასიათებდათ. 

XVI-XVII სს. ირანში, წინა საუკუნეებთან შედარებით, სპილენძ-თითბ- 

რის ჯამებსა და ფიალებზე ადამიანის გამოსახულებას იშეიათად ვხვდებით. სხვა- 

თა შორის, ა. ივანოვის მოსაზრებით ადამიანის გამოსახულების იშვიათი არ- 

სებობა საერთოდ დამახასიათებელია XVI-–- XVII საუკუნეების სპილენძ-თითბ; 

რის ირანული ნაწარმისათვის!!წ. სამწუხაროდ. ავტორი არაფერს ამბობს ამ მოვ- 

ლენის მიზეზის შესახებ. 

ამ საკითხზე რომ პასუხი გავცეთ. უპირველეს ყოვლისა, საჭიროა ვიცოდეთ 

თუ XVI ს. რომელ პერიოდში ხდება იშვიათი ადამიანის გამოსახულება სპი- 

ლენძ-თითბრის პურპლებზე. 

2 როგორც დაკვირვებამ ცხადჰყო. სპილენძ-თითბრის ნაწარმზე ადამიანის 

გამოსახულების იშვიათი არსებობა XVI ს. L ნახევარში შეინიშნება. ეს პერი- 

ოღი, როგორც ცნობილია, ემთხვევა შაპ-აბას I ზეობის წლებს, რომლის დროს 

ირანში ადგილი ჰქონღა ისლამის რელიგიური დოგმების განმტკიცებას. უმკაც- 

რესმა შაჰმა, შესაძლოა, აკრძალა ხელოვნებაში, ძირითადად, „სასულიეროში“ 

ადამიანის გამოსახვა. ეს შეზღუდვები, როგორც ჩანს, სპილენძ-თითბრის სა- 

რიტუალო იბრიყებს, ართაბებს,. სამკითხაო ჯამებსა და ფიალებზედაც გავრცელ- 

და. 

სპილენძ-თითბრის ჯამებისა და ფიალების ფორმა-მოყვანილობასა და შემ- 

კობაში შემდგომი ცვლილებების პერიოდს წარმოადგენს XVIII-XIX საუ- 

კუნეები, განსაკუთრებით კი XIX საუკუნე. ამ პერიოდის ჯამებსა და ფიალებს 

შორის ხშირად ვხვდებით დაბალგვერდებიან სახილე ჯამებსა და თითბრის მა- 

ღალქუსლიან დეკორატიულ ფიალებს (ტაბ. X XX I, სურ. 1, 2). 

XIX საუკუნის ირანში პირველად იჩენს თავს ე. წ. „ორთვალა“ (-5> ჟე 

სამკითხაო ჯამები (ტაბ. XXIX, სურ. 3). აღნიმნული საუკუნე საინტერესოა აგ- 

რეთვე ჯამებისა და ფიალების დეკორში მომხდარი ხოგიერთი სახის ცელილე–- 

ბებითაც, რაც ერთი მხრივ ანთროპომორფული, ხოლო მეორე მხრიე, ზოოანთ- 

როპომორფული გამოსახულების ხშირ არსებობაში გამოვლინდა. 

ამ პერიოდის ჯამები და ფიალები ნაირი ორნამენტითაა გადატვირთული. 

მათ ჭრელში დიღი ადგილი ეთმობა ადამიანის გამოსახულებას. ამ მხრივ XIX ს. 

შეიძლება მივიჩნიოთ გარდატეხის პერიოდად. ირანული გამოყენებითი ხელოევ- 

წების ძეგლებზე ადამიანის გამოსახულების ინტენსიური აღბეჭდვის თგალსაზ- 

რისით. 

115 ქართუ ული სიტყვა „ჭრელი“ ამ შემ ბთხვევაში უცხო ტერმინ წის „დეკორის“ მნიშვ5 ელო> 

ბითაა ნახმარი. ამ მნიშვნელობით მას უფრო ხშირად სვანეთში ხმარობენ. 

1.6 V#. IIცეას08, /IმIIსIC 9 იმთIIL I ც0ია0CII :01II00ცMII ))0მ11CICIIX. MC/IIსIX. II 

6ხიI30ცხIX II3M6MVI XIX ც., „შიმწიმთ9სმ ციCX0Vე“, +. XVII, M.-/I., 1966, CIV9. 71 
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ამას გარდა შეიმჩნევა აგრეთვე ზემოხსეხებული ვურჭლების მხატვრული 
შემკობის ახალი მანერა. ჩვენს ხელთ არსებულ ფიალებს შორის ეს „ახალი“ მა- 

წერა მთელი სიცხადით წარმოგვიდგინა საქართველოს სახელ. მუზეუმის ეთ- 

ნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში დაცულმა თითბრის ფიალამ 

(ტაბ. X XVII, სურ. 1), ეს უკანასკნელი შიგნიდან და გარედან შემკულია 

ანთროპომორფული და ზოოროანთროპომორფული გამოსახულებებითდ ფონად 

მთელს ჭურჭელზე გამოყენებულია მცენარეული მოტივები. 

ზემოხსენებული ფიალა მხატვრული შემკობის მანერის მხრივ აშკარად 

განსხვავდება წინა საუკუნეების თითბრის ფიალებისაგან, რაც საბოლოოდ უარ- 

ყოფს სამეცნიერო ლიტერატურაში გამოთქმულ მოსაზრებას. თითქოს XIX 

ს-ში გამოყენებითი ხელოვნების ძეგლები ბრმად იმეორებდეს წინა საუკუნე- 

ების მიღწევებს. 
მიუხედავად ზემოთქმულისა, სპილენძ-თითბრის XIX ს. ირანული ჯამები 

და ფიალები ფორმა-მოყვანილობითა და ნაირი ორნამენტით მხატვრული შემ- 

კობის მხრივ არ სცილდება ისლამური ხელოვნებისათვის დამახასიათებელ სა- 

ერო სტილს და მასთან უშუალო, ორგანულ კავშირშია. 

დასასრულ უნდა აღინიშნოს, რომ სამეცნიერო ლიტერატურაში XIX ს. 

მიჩნეულია გამოყენებითი ხელოვნების დაცემის ხანად. ერთი შეხედვით ეს დე- 

ბულება თითქოს არავითარ ეჭვს არ იწვევს, ვერცხლითა და ოქროთი ინკ- 

რუსტრირებული განვითარებული და გვიანი შუა საუკუნეების პერიოდის სპი- 

ლენძ-თითბრის ჯამები და ფიალები მხატვრული თვალსაზრისით. რა თქმა უნდა. 

უოფრო მაღლა დგას, ვიდრე XIX ს. ამავე სახის ჭურჭელი. 

მიუხედევად ამისა. სპილენძ-თითბრის XIX ს. ირანულ ჯამებსა და ფია- 

ლებს შორის გვხედება ისეთებიც, რომლებიც მხატვრული შემკობის სრულ- 

ყოფის მხრივ არ ჩამორჩება წინა საუჯუნეების ნიმუშებს. ეს ყველაზე მეტად 
ითქმის თითბრის დეკორატიულ ჯამებსა და ფიალებზე რომელთა გარეგანი 

მხატვრული დამუშავება, უდავოდ, ხელოვნების დონეზეა აყვანილი. 

ამრიგად, ზემოთ განხილული ბურჭლების შესწავლის შედეგად მოწმდება, 

რომ XIX ს. ირანში სპილენძ-თითბრის ჯამებსა და ფიალებს ფართო მასშტაბით 

იყენებდნენ საწყლე. საწვნე, საკერძე, საღვინე. სახილე, სარიტუალო და დე–- 
კორატიული დანიმნულებით. საოჯახო ჯამებსა და ფიალებს, ძირითადად. სპი- 

ლენძისაგან ამზადებდნენ. დეკორატიულს კი თითბრისას, გამორიცხული არ 

იყო აგრეთვე თითბრის ფიალების საწყლედ და საღვინედ გამოყენება. ასეთი 

ფიალები, როგორც წესი, მიგნიდან იკალებოდა. 

XIX ს. ირანში გავრცელებულ საოჯახო ჭურჭლებს შორის „დაფანჯვრის“ 

წესით ყველაზხზე მეტად დეკორატიულ ჯამებსა და ფიალებს ამკობდნენ. ამგვარი 

ორნამენტით იბრიყების, სურებისა და დოქების „გაწყობა“ თითქმის გამორი- 

ცხული იყო. 

როგორც დაკვირვებამ ცხადყო. საკვლევი პერიოდის სპილენძ-თითბრის 

ჯამები და ფიალები ფორმა-მოყვანილობითა და ორნამენტული მოტივებით 

ანალოგს უფრო შუაახიურ და კავკასიაში მცხოვრებ მაჰმადიანთა ყოფაში გავ- 

რცელებულ შესაბამის ჭურჭლებში პოულობს. მიუხედავად ამისა, დამზადების 

სრულყოფისა და ორნამენტული მოტივებით შემკობის მაღალი ხელოვნების 

მხრივ მაინც ირანული ჯამები და ფიალები გამოირჩევა. 
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რი აა ცს. ირანში გავრცელებულ ჯამებს შორის ყურადღებას იპყრობს „ორ- 

თვალა“ ( დი> 4ა) სამკითხაო ჯამი, რადგან იგი დამახასიათებელია ირანი- 

სათვის XIX საუკუნლდან; ხოლო ამ დროს საქართველოში, ირანისაგან განსხ- 
გავებით, ძირითადად. სპილენძის ჯამები და ფიალები ყოფილა გავრცელებული. 
ამ დროს ჩვენში თითბრის ფიალებს, როგორც ჩანს, იშვიათაღ ამზადებდნენ. 

საკვლევი პერიოდის ირანში გავრცელებული ზოგიერთი ჯამები და ფია- 
ლები ფორმა-მოყვანილობით ანალოგს პოულობს ძევ. წ. IV ათასწ. თიხის ამავე 
სახის პურჭლებში, რის გამოც უკანასკნელი შეიძლება მივიჩნიოთ პირველის 
პროტოტიპად. 

ირანმი სპილენძ-თითბრის ჯამებსას და ფიალებს დიღი მასშტაბით“ 

აწარმოებდნენ IX--X საუკუნეში. ამავე საუკუნეებში უსდა ვივარაუდოთ 

ახალი ფორმისა და დანიშნულების ჯამისნაირი ჭურჭლის ლ „ყადა“-ს 

წარმოშობა. 

XII--XIII სს. სპილენძ-თითბრისა და ბრინჯაოს ჯამების და თფიალების 

დეკორში პირველად ვხვდებით სპარსული პოეტების ლექსებს მიმართულს 

თვით ჭურჭლებისადმი. 

სპარსელი პოეტების, განსაკუთრებით ჰაფეზისა და ჯამის. ლექსებით სპი-. 

ლენძ-თითბრის ჯამებისა და ფიალების შემკობის ტრადიციის დამკვიდრების 

თარიღად შეიძლება მიჩნეულ იქნას XVI ს. 

ზემოთ ხსენებული ჭურჭლების მხატვრულ შემკობაში გარკვეულ ცვლი- 

ლებებს ადგილი აქვს XVIII-XIX სს.. განსაკუთრებით კი X1X ს. ამ პერიო- 

დის სპილენძ-თითბრის ჭურჭლებს მორის მასობრივად ვხვდებით ზოოანთრო- 

პომორფული ორნამენტით შემკულ ჯამებსა და ფიალებს. 

XIX ს. ირანში დომონირებული მდგომარეობა, მიუხედავად ევროპული, 

ფაბრიკული იაფფასიანი ნაწარმის მოძალებისა, მაინც ადგილობრივ დამზა- 

დებულ სპილენძ- თითბრის ჯამებსა და ფიალებს ეჭირათ, რადგან აქ ჯერ კიდევ 

ბატონობდა ის ძველი ტრადიციები, რომლებიც ამ ჭურჭლების ·უცილებელ არ- 

სებობას მოითხოვდა.



თავი მეოთხე 

X IX. ს. საპილენძ-თითბგრის ირანული ვუურვლის ორნამენტი 

XIX ს. ირანში სპილენძის ჭურჭლის გარეგან მხატვრულ დამუშავებაL 

დიდი ყურადღება ექცეოდა. გადაუჭარბებლად შეიძლება ითქვას, რომ ხელოს- 

ნობის ეს დარგი ამ დროს ხელოვნების სიმაღლემდე იყო აყვანილი. 

ყოველგვარი სახის ჭურჭლის გარეგან დამუშავებაში ირანელი „ყალამზა- 

ნები“-- ტატა ძველთაგანვე ცნობილი ნაირი სახის ორნამენტულ მოტივებს 

იყენებდნენ. ორნამენტულ სახეებს შორის წამყვანი მნიშვნელობა ამ დრო: 

ყეელგან მცენარეულ მოტივებს ეჭირათ. შეიძლება ითქვას, რომ ეს გვიანდე- 

ლი ხანის მსოფლიოს მრავალი ქვეყნის ხელოსანთა საყვარელი თემაა. ამ საერ- 

თამორისო ფერხულში წაბმელის სპილენძ“ თითბრის ირანული ნაწარმიც. 

სპილენძ-თითბრის პურჭელ ზე აღბეჭდილ უამრავ ორნამენტულ გამოსა- 

ხულებებს, როგორც წესი, თან სდევს მცენარეული მოფიყებით შემკობაც. ისი- 

ნი ხშირად ავსებენ ხოლმე, სხვა. ძირითადი გამოსახულებების გარეთ მდებარე 

ცარიელ არეებს, ისე როძ ხშირ შემთხვევაში თვით გამოსახულებებთან ერთად 

საერთო სახესა ქმნიან. 

XIX ს. ირანის წელოვნებასა და ხელოსნობაში მცენარეული მოტიეების 

გამოყენების წამყვან როლზე მიუთითებს, „მცენარეული გრეხილის“ ე. წ. „ის- 

ლიმი“-ს მასობრივი გამოყენება (ტაბ. XXXV, სურ. 3). „ისლიმის“ ჩანაფიქრში 

ორგანულად უკავშირდება ერთმანეთს ფოთლისა და რტოს მოტივი, რომლებიც 

1 ერთმანეთში ნებისმიერადაა გადაბმულ-გადახლართული. ცვალებადია აგრეთვე 

მათი გადაბმის წესიც. ფოთლები, მონაცვლეობით, რტოზე გადაბმულია ხან 

ერთ და ხან მეორე მხარეს. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ „ისლიმის“ ორნამენტულ კომპოზიციას 

ქმნის არა მარტო ფოთლისა და რტოს კავშირი, არამედ რტოსა და ყვავილის 

ზოტივიც (ტაბ. X X XV, სურ. 3, დ). 

მიუხედავად ზემოაღნიშნულისა, რა რთულიც არ უნდა იყოს „ისლიმის“ 

აღნაგობა, რომელიც დიდ სიძნელეს ქმნის მისი წარმომშობი საწყისების ძიება- 

ში, ჩვენი აზრით, მის აღმოცენებას საფუძველად უდევს ფოთლისა და რტოს 

ურთიერთკავშირი, რომელიც შემდეგ რტოსა და ყვავილის ურთიერთობაში 

გადაიზარდა. ამ მოსაზრებას მხარს უმაგრებს მისი არსებობა უძველესი ირანუ- 

ლი ხელოვნების ძეგლებზე, სადაც იგი ფოთლისა და რტოს მოტივითაა წარ- # 

ირანში, „ისლიმის“ ეს უმარტივესი სახე, ჯერჯერობით სასანიანთა ეპოქას 

' არ სცილდება, მისი უძველესი ნიმუშები V-VI საუკუნეებით თარიღდება. „ის- 
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“
 

ლიმით“ შემკულია სასანური ვერცხლის 3 ვურჭლები!, ხოლო ხუროთმოძღვრულ 
ძეგლებს მორის იგი ქალაქ ნიშაპურში მიკვლეულ ერთ-ერთი სასახლის ფასა- 

დის ორი ცენტრალური სვეტების თავებს ამშვენებს?. 

„ისლიმი“ სასანური პერიოდის ვერცხლის სურებსა და თასებს გარედან, 

გვერღებზე შემოევლება. ჭურჭლის დეკორში მისი ამგვარი განაწილების მიუ- 

ხედავად, იგი მაინც მეორეხარისხოვან როლს ასრულებს და ძირითადი ორნა- 

მენტული სასეეშისა და მოტივების, ამ შემთხვევაში ანთროპომორფულ და 

ზოომორფულ გამოსახულებათა ხაზგასმას ემსახურება (ტაბ. XXXV, სურ. 1). 

სასანური ხელოვნების ძეგლებზე მოცემული „ისლიმი“ ერთი მეტად 

საინტერესო თავისებურებით ხასიათდება. მისი ფოთლების კბილანები მეტად 

მკვეთრადაა გამოსახული და თავისი ექსპრესიულობით ძალზე გამოირჩევა 

გვიანი ხანის მსგავსი ორნამენტული მოტივებისაგან. 

„ისლიმის“ ადრეული ნიმუშების აღმოცენება-გავრცელების შესახებ ბევ- 

რი რამ არის ნათქვამი პროფ. ვ. ბერიძის? ნაშრომში. მისი გამოკვლევის მიხედ- 

ვით, ისლიმი, როგორც ორნამენტი, V--VI სს. ირანს გარდა ცნობილი ყოფილა 

საქართველოსა და ინდოეთში. ინდურ ხელოვნებაში იგი ერთ შემთხვევაში იყო 

გამთვლინებული, ნარგილას სამკაულის მაგალითზე, რომელიც ჯერჯერობით 

ღათარიღებული არ არის. სხვათა შორის, შემდგომმა გამოკვლევებმა დაგვარ- 

წმუნა რომ „ისლიმს“, როგორც ორნამენტს, ინდური ხუროთმოძღვრობაც 

იყენებდა. 2 

ამის საუკეთესო დადასტურებაა VI საუკუნით დათარიღებული, „დეოგარ- 

ხის" ტაძრის ერთ-ერთი სარკმლის ზემო მხარეს შერჩენილი „ისლიმის“ არსე- 

ბობა?. 

„ისლიმის“ უძველესი ნიმუშები ჩვენშიაც სწორედ სასინიანთა თანამედრო- 

ვე ძეგლებზეა მერჩენილი. მაგ. ბოლნისის ტაძარზე და მცხეთის მცირე ჯვარ- 

ზე, სადაც იგი სამხრეთ შესასვლელთან მოთავსებული სვეტის კაპიტელზეა 

აღბეჭდილიზ. 
საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ განვითარებულ შუა საუკუნეებში „ისლიმი“ 

ქართული ხუროთმოძღვრული ძეგლებიდან ლითონისა და ქსოვილის ნაწარმ- 

ზე ინაცელებს. „ისლიმი“ წარმოადგენს XVII I. შესანიშნავი ქართული ხუროთ- 

მოძღვრების ძეგლის--წალენჯიხის ეკლესიის ერთ-ერთ ფრესკაზე გამოსახუ- 

ლი მამაკაცის წამოსასხამის სამკაულს. 

სხვათა მორის, ისლიმს დასავლეთ ევროპის ხელოვნებაც გაეცნო აღმოსავ- 

ლეთის წყალობით. რის გამოც მას აქ ბევრი „ნათესავი“ მოეპოვება. ბალტრუ- 

შმაიტისის გამოკვლევით „ისლიმი“ დიდად მიღებული ყოფილა რომანულ ორნა- 

1 0, (დ IX მუ09ი, 8. .IVC0 III, II2M9VIIIIII  XVIსIV0I CმCმIIIIICC0I0 II90მIIმ, 

IIნყიყხმ/, 1960, C16. 12. 

2 ი, ცი|ნასი)მი, 1V0I) წი 106 Lმ0IIIლC5L 1I000§ 10 100 I5IმიIIC ლ0IIVIIC5, 1950, 

ტაბ. 42. 

3. ბერიძე, სავანე,ე ქართული ხელოენება, წიგ. 1, თბილისი, 1942, გე. 114. პროფ. 

ვ. ბერიძე ამ ორნამენტს „ფოთლისა და რტოს“ მოტივს უწოდებს. 

4 იქვე. 
5 ს. Iიი0IIმ9, #0VXIIICILIწსმ. II0IIII ჩმIIვბთ C00XII0C80L108M%, M0CILც2ე2, 1964, 

CIი, 293. 

წვ. ბერიძე, სავანე, გვ. 114. 
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მენტიკაში?. კამილ ანლარის აზრით. მას რომანულ ხელოვნებაში ბიზანტიიდან 

უნდა შეეღწია. ამასვე იმეორებენ მარკე და დე ვასლო და ანდრე მიშელიცზ. 

საკითხთან დაკავშირებით, დღესაც ამავე აზრისაა ფრანგი ხელოვნებათმ- 

ცოდნე ჯორჯ დო. 

ევროპის ხელოვნებაში ისლიმის ყველაზე ძველი ნიმუმი IX-–-X სს. თა- 

რიღდება. ევროპაში ისლიმისათვის ეს თარიღი ჯერჯერობით მტკიცე აღმოჩნდა, 

რადგან მისი შერყევა ვერ შეძლო ბოჰემიაში მიკვლეულმა, „ისლიმით“ შემკულ- 

მა საომარმა ცულმა. გერმანელმა მეცნიერებმა ეს ძეგლი IX ს. დაათარიღეს!მ. 

ჩვენს ხელთ არსებული მასალების მიხედვით, ამჟამად ძნელია „ისლიმის“ 

ყველაზე ადრე აღმოცენების ადგილის ზუსტად დადგენა, მითუმეტეს, ჯერჯე– 
რობით დათარიღებული არ არის ინდური ხელოვნების შესანიშნავი ძეგლი, ის- 

ლიმით შემკული ნარგილას სამკაული. ამ უკანასკნელის ასაკის დადგენა, უთუ- 

ოდ შეიტანს გარკვეულ სიცხადეს საკითხის შესწავლასთან დაკავშირებით არ- 

სებულ პრობლემათა რკალში. 

ამჟამად, არ არის მართებული იმის მტკიცება, თითქოს „ისლიმი“ წარმო- 

იშვა თავდაპირველად მხოლოდ აღმოსავლეთის ერთ რომელიმე, ცალკე აღე- 

ბულ, ზემოხსენებულ ქვეყანაში და შემდგომ გავრცელდა მთელს მსოფლიოში. 

ადვილი შესაძლებელია, რომ „ისლიმი“ მიუხედავად მისი სინქრონულო- 

ბისა, დასახელებულ ქვეყნებში ერთმანეთისაგან დამოუკიდებლად აღმოცენდა. 

როგორც ზემოთ იყო ნათქვამი, XIX ს. სპილენძ- თითბრის ირანული 

პურჭლის მხატვრობაში „ისლიმს“ წამყვანი ადგილი უჭირავს. მის გარეშე იშ- 

გიათად თუ არსებობს რაიმე ორნამენტული ნივთი. „ისლიმი“ თავისი დაუსრუ- 

ლებელი კომპოზიციის თვალსაზრისით დიდ გაქანებას აძლევს ოსტატის ფანტა- 

ზიას. შეზღუდული არ არის, ასევე. ჭურჭელზე „ისლიმის“ გამოსახვის მანერაც. 

ზოგჯერ იგი სწორად მიემართება ჭურჭლის ზედაპირზე, ზოგჯერ კი დახლარ- 

თულია სპირალის მსგავსად. 

„ისლიმი“ სხვადასხვა სახის მცენარეულ და გეომეტრიულ სახეებთან კავ- 

შირში ნაირი სახის ორნამენტულ კომბინაციებს ქმნის, რომელიც მუა აზიის 

მაგალითზე შესწავლილი და გამოქვეყნებული აქვს ბ. სერგეევს ნაშოომში 

„-ICI0II<C0 II0 M07II“11 ავტორს. სამარყანდელი და ბუხარელი ხელოსნებისაგან, ამ 
ოცდაათი წლის წინათ ჩაუწერია „ისლიმის“ მეტად „საყურადღებო ვარიანტე- 

ბი. განსაკუთრებით საინტერესოა მ ძათი ტერმინოლოგიური მხარე, რომლის მი- 

ხედვით ირკვევა, რომ ზოგიერთი მათგანი ირანული წარმოშობისა უნდა იყოს 

და აქედან შუა აზიის ქვეყნებში შესული. 

ბ. სერგეევის ნაშრომის მიხედვით. „ისლიმი“ სტილიზებულ ყვავილებთან 

ან ცალკე აღებულ ფოთლებთან კავშირში ქმნის ორნამენტულ კომბინაციას 

„გილ ისლიმის“ სახით, ე. ი. ისლიმს ყვავილითურთ. თუ იგი მცენარეულ მე- 

დალიონს ორი მხრიდან ერთვის, მას „გილ ისლიმი მადაჰილ ღე რაფთორა“ 

ეწოდება!”. 
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ცსIICII0C ძC Cიწლ0აილიძეილლC 1IICIICIIIVIC, LXXXVII, 1963, იგია, VI, ი. 733, სურ. 

318 23. 

10 ტიCსე0ლ010ყV. % Mმელმ7I6 ძლმIი00 VIII 106 „V)I10სIIV 0! IIC VC0II, M06V-V0IL, 
1963, V0I. 6, #4, წ. 241. 

1 ც, CC0LლCჰ0, ხIლ0LმIILე 00 MCXII, წმIIILCIII, 1960, 

1 IგM XC, ლინ. 9, 261. XIV. 
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ასეთი სახის ორნამენტი, ჩვენი დაკვირვებით, XIX საუკუნის ირანული ბურ- 
ჭლების -- თეფშების, თასების, ჯამებისა და ე. წ. „აბანოს გოვზაკების“ თფსკერ- 
ზეა ამოკვეთილი. „ისლიმი მოდომ“-- „მანებიანი“ ორნამენტის „ისლიმთან" 
კავშირის გამომხატველი ცნებაა: ირანში ეს ორნამენტი ყველაზე მეტად კერა- 

მიკასა და ქსოვილზე გვხვდება. 

მაჰმადიანურ სამყაროს ხელოვნებაში ცნობილია აგრეთვე „ისლიმის" შემ- 

დეგი ორნამენტული სახეები: 

„ისლიმი ბარყაქ“ დრ ა ლლ - - ისლიმი ფოთლებითურთ. 

„ქამ ბანდ ისლიმი“––ორ პარალელურ ხაზს შუა მოქცეული ისლიმი. 

„ისლიმი ზანჯირა! –- ისლიმი ჯაჭვითურთ. 

საყურადღებოა ის ფაქტი. რომ საუკუნეების მანძილზე ირანულმა ხელოვ- 

ნებამ გამოიმუშავალ „ისლიმი““ მეტად ორიგინალური სახე „ისლიმი 

შიროზი“ (მირაზული ისლიმი), რომელმაც მთელ მაჰმადიანურ სამყაროში პოვა 

აღიარება. დღესაც უზბეკურ ხელოვნებაში იგი „ისლიმი შიროზი“-ს სახელი- 

თაა ცნობილი!?. 
XIX ს. სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭლის დეკორში „ისლიმი“, რო- 

გორც ორნამენტი, წამყვან მნიშვნელობას ინარჩუნებს, თუმცა ზოგჯერ დაქვემ- 

დებარებულის როლშიც გვევლინება და სხვადასხვაგვარ ორნამენტულ სახეებს 

ერთმანეთისაგან გამოჰყოფს. როგორც დაკვირვებამ ცხადჰყო, „ისლიმით“ ძი- 

რითადადღ შემკულია იბრიყების ტანი და მილაკი, დოქების ყელი, სადაც იგი 

უმთავრესად ვერტიკალურად არის განლაგებული, ჯამებსა და ფიალებზე კი 

იგი ჰორიზონტალურაო ლაგდება. 

XIX ს. ირანმი „ისლიმი“. როგორც ორნამენტი: მარტო ლეთონით არ 

იფარგლება. მას ყველგან ვხვდებით ქვაზე, ხესა და ქსოვილზე. ამგვარი ორნა- 

მენტი ხელნაწერთა დეკორისა და კედლის მხატვრობის სამკაულიცაა ' 

„ისლიმის“ ორმაგი ბუნება კარგაო ჩანს, აგრეთვე, საკვლეეი პერიოდის 

ხალიჩების მხატვრობაშიც, სადაც იგი უმრავლეს შემთხეევებში წამყვან ორნა- 

მენტს წარმოადგენს. ხოლო თუ ხალიჩის ჭრელში ზოომორფული ან ანთროპო- 

მორფული სახეები ჭარბობს. მაშინ იგი დაქვემდებარებულ როლში გამოდის და 

ძირითად გამოსახულებათა ხაზგასმას ემსახურება. სხვათა მორის, „ისლიმი“, 

როგორც სამკაული, დიდ გამოყენებას პოულობს XIX ს. საომარი და სააღლუ- 

მო ირანული იარაღების შემკობაში. 

ამრიგად, ზემოთ მოტანილი მასალების შესწავლის საფუძველზე შეიძლება 

დავასკვნათ რომ „ისლიმი“ ირანში ძველთგანვე ყოფილა ცნობილი და XIX» ს. 

ორნამენტიკაში ახალ მოვლენას არ-წარმოადგენს. 

XI 6-ს. სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის „ჭრელში“, მართალია, იშვიათად, 

მაგრამ მაინც ვხვდებით უძველეს მცენარეულ ორნამენტს „სიცოცხლის ხის“ 

სახით, რომელიც მაჰმადიანობაზე ადრინდელი კულტურის კომპლექსს მიეკუთ- 

ვნება. : 

„სიცოცხლის ხის“ მოტივს ჩვენ უკვე ვხვდებით ძვ. წ. IV--IIL ათასწ. და–- 

თარიღებულ მატერიალური კულტურის ძეგლებზე, რომლებიც ზაგროს-ელა- 

მურ ენებზე მოლაპარაკე ხალხებს ეკუთვნით!). (2 

"საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ „სიცოცხლის ხის“ მოტივმა ბრანში ძველი 

შინაარსით თითქმის სასანურ ცივილიზაციამდე მოაღწია. თუმც: არც ისაა გა- 

1 ც C0იი00 ცკ, M0M(0IIL0 00 M0ყყ,, 1მIIIMCIII, 1960, C7ი. 9, #265. XIV. 

14 M. 0იიძიიჩ011ი. IXLI ICII-II81მI, LCI07Iყ, 1931, 5. 302. 
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მორიცხული, ვიფიქროთ, რომ მისი მაგიურ-რელიგიური დანიშნულებით გამო- 

ყენების დასასრული აქ იყოს საძიებელი... სასანური ირანი შეიძლება მივიჩნი- 

ოთ აგრეთვე უკანასკნელ ზღვრად, „სიცოცხლის ხის“ გამოსახვის მანერის 

თვალსაზრისითაც, რომელსაც ჯერ კიდევ საფუძვლად უდევს რეალურად არ- 

სებული ხის ნიშან-თვისებები„ რაც ასე დამახასიათებელია სასანურამდელი 

ირანის მატერიალური კულტურის ძეგლ ებისათვის და იშვიათია გვიანდელი ხა” 

ნის ხელოვნებისა თუ ხელოსნობის ნიმუშებში!“'. 

გარდატეხის მომენტს ხელოვნებასა და ხელოსნობაში, „სიცოცხლის ხის“ 

გამოსახვის სტილის თვალსაზრისით, წარმოადგენს ირანში ისლამის სარწმუნო- 

ების გავრცელება. 

ამიერიდან, ირანის მატერიალური კულტურის ძეგლებზე, „სიცოცხლის 

ხე“ სტილიზებული მცენარეული სახეების თუ ცალკე აღებული, ვერტიკალუ- 
რად ზეაღმართული ფოთლის სახითაც გვევლინება, თუმცა, იშვიათ შემთხვევა- 

ში, ბუნებრივი ხის სახითაც გვხვდება, ძირითადად კერამიკულ ნაწარმზე. 

როგორც დაკვირვებამ ცხადჰყო, XIX ს. სპილენძ-თითბრის ჭურეჭლებს 

შორის „სიცოცხლაბს ხის“ მოტივით ძირითადად შემკულია უსა ასC „გოლაბ- 

დანები“ (ვარდის წყლის ჭურვლები), ბრტყელგვერდიანი იბრიყები, სურები 

( და დოქები. ამგვარი სახის ჭურჭჯჭლებს , „სიცოცხლის ხე“ ტანსა და მილაკებზე 

აქვთ ამოკვეთილი, ე. ი. ისეთ ადგილებზე, რომლებიც სივოცის მიხედვით სა– 

შუალებას იძლევიან. მისი ფორმისა და ხასიათის გამო, ვერტიკალურაღ ზეაღ- 

მართვისა. 

ს „სიცოდ ცხლის ხეს“ მოტივი, საკვლევი პერიოდის სპილენძ- ასეთი სახი 

თითბრის ჭურჭელზე. ს აახოლირებე ლად როდია მოცემული. ხშირ შემთხვევებ- 

ში მის მარჯვენა და მარცხენა მხარეს ნაზი და უწყინარი ფრინველებია გამო- 

სახული, ხოლო ხის მაცოცხლებელი, მკვებავი წყარო კლაკნილი ან დახრილი 

მტრიხებითაა გადმოცემული. 

აღსანიშნავია ის გარემოება, რომ XIX ს. ირანის ხელოვნებაში მცენარე- 

ული სამყარო მოცემულია ირანისათვის დამახასიათებელ ბუნებრივ შტრიხებში. 

ნაირი სახისა და ფორმის უამრავ, სტილიზებულ მცენარეულ მოტივებს სა- 

ფუძვლად უდევს ირანის ფლორისათვის დამახასიათებელი „უხორცო“. „მჭლე“ 

მცენარეული სამყარო, ვიწრო ფოთლებისა და რტოების სახით: ამ მხრივ ირა- 

ნელი ოსტატები რეალობას იცავენ და არ მიმართავენ ძველთაგანვე დაკანონე–- 

ბულ, სქემატურ სტილიზაციას. ეს, ერთი მხრივ, კანონზომიერიცაა,, რადგან 
ირანისათვის, როგორც აღმოსავლეთის ერთ-ერთი თბილი ქვეყნისათვის დამა- 
ხასიათებელია ასეთი სახის ფლორა, რამაც თავისი ანარეკლი, როგორც ჩანს, 
ხელოენებასა და ხელოსნობაშიც პოვა. 

ისევე როგორც მთელი მაჰმადიანური სამყაროს ხელოვნებაში, ირანულ- 

შიც, მცენარეულის ზემოხსენებული წესით სტილიზაცია, შესაძლოა, შეპირო- 

ბებული იყო ისლამურ ხელოვნებაში გაბატონებული საერთო სტილით, რაც, 

უპირველეს ყოვლისა, „მოსახატი“ საგნის უამრავი და სხვადასხვა სახის ორნა- 
მენტით შემკობას გულისხმობს. ასეთ ვითარებაში მაჰმადიანი ოსტატები იძუ- 
ლებულნი იყვნენ მცენარეული სამყაროს ასახვის რაციონალური ხერხი ეძი- 
ათ, რაც საშუალებას მისცემდა მათ დაეზოგათ შესამკობი საგნისს ზედაპირის 
ფართობი მცენარეული მოტივების გვერდით ზოომორფული, ანთროპომორ- · 
ფული და გეომეტრიული სახეების აღსაბეჭდავად. ამ უკანასკნელმა გარემოე-. 

14ა შდრ, გ. ჩიტაია, სიცოცხლის ხის მოტივი ლაზურ ორნწამენტებში, ენიმკის მოამბე, X, 1941. 
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ბამ თავისთავად გამოიწვია ორნამენტულ სახეებს შორის ყველაზე დიდი ფარ- 
თობის მომცველი ორნამენტის - -მცენარეულის „წვრილად“, „ფაქიზად“ სტი- 
ლიზაცია. 

ამ აზრის სისწორეში აშკარად დავრწმუნდებით, თუ ამ უკანასკნელს ქარ- 
თულ და დას. ევროპის ხელოვნების ძეგლებზე მოცემულს ორნამენტს შევადა- 
რებთ, სადაც მცენარეული მოტივების კომპოზიციური სხვაობის გარდა ადა- 
მიანს თვალში ეცემა ქართული ფლორის თავისებურება, რაც „მსხვილი“. 
„ხორციანი“ ფოთლებისა და რტოების არსებობაში ვლინდება. იგივე შეიძლე- 

ბა ითქვას ბაროკოს. როკოკოსა და გოთური ხელოვნების ძეგლებზე აღბეჭდი- 

ლი მცენარეული სახეების მიმართაც. რომლებსაც საფუძვლად უძეეს დას. ევ- 
როპის „მსხვილფოთლიანი“, „ხორციანი“ ფლორა. 

XIX ს. ირანის ხელოვნებასა და ხელოსნობაში მცენარეულ სახეებზე 
მსჯელობისას არ შეიძლება ცალკე არ შევეხოთ მცენარეული ორნამენტის კი- 

დევ ერთ თავისებურებას, რაც გულისხმობს საკვლევ პერიოდში მისთვის გეო- 

მეტრიული ფიგურების საბოლოოდ ჩამოშორებას რომლებთანაც იგი წარ- 

სულში ისლამურ ხელოვნებაში გაბატონებულ ურთულეს ორნამენტულ კომ- 

პოზიციას ე. წ. „არაბესკს“ ქმნიდა. 

სახელდობრ XIX ს. სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის მხატვრობაში „არაბეს- 

კის“ საბოლოოდ გაქრობას, შესაძლოა, ხელი მეუწყო ხელოვნებაში ხალხური 

შემოქმედების საბოლოოდ გამარჯვებამ. 
საკვლევი პერიოდის სპილენძ-თითბრის ჭურჯლის „ჭრელში“ მცენარეუ- 

ლი ორნამენტის გარდა გეომეტრიულ სახეებსაც ვხვდებით, რომელთა დანიშმ- 

ნულებაა ძირითად გამოსახულებათა ერთმანეთისაგან გამოყოფა. 

გეომეტრიულ ორნამენტთა უძველეს ნიმუშებს მიეკუთვნება ტეხილი ხა- 

ზებისაგან წარმოქმნილი ორნამენტი. ე. წ. გეომეტრიული „მეანდრი“, რომე- 

ლიც ისლამურ ხელოვნებაში „ერთთავიანი“ ვანია. და „ორთავიანი“ ყვეღ 

(მეანდრის) სახელით არის ცნობილი!? (ტაბ. X X XV, სურ. 2ა, ბ). 

XIX ს. ირანის სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის მხატვრობაში „გეომეტრი- 

ული მეანდრი“ უპირატესად ბრტყელძირიანი (ქვაბი, ლანგარი, ტაშტი) ჭურ- 

ჭლების ფსკერზეა ამოკვეთილი და ძირითად გამოსახულებათა ერთმანეთისაგან 

გამიჯვნას ემსახურება. 

სპეციალური ლიტერატურის მიხედვით, ამგვარი ორნამენტი საბერძნეთში 

აღწევს განვითარებულ სახეს, რომელიც თანაბრად გაბატოჩებული ჩანს ხე– 

ლოვნების ყველა დარგში. 

სხვათა შორის, კლასიკური მეანდრის ქსოვილი სამკაულად გამოყენების 

ფაქტი ჯერჯერობით მხოლოდ ძვ. წ. 11 ათასწ. საბერძნეთშია დაღასტურებული. 

მაგ.. ამგვარი ორნამენტი ამშვენებს ამერიკელი არქეოლოგების მიერ საბერძ- 

ნეთში მიკვლეულ დეკორატიულ ლარნაკზე გამოსახული მეეტლის ტრადიცი- 

ულ წამოსასახამს!ი. 

ჩვენი აზრით, „კლასიკური მეანდრი“ აქემენიანთა ირანი–ს ხელოვნებაში 

პირველად საბერძნეთიდან უნდა შესულიყო. 

„გეომეტრიული მეანდრის“ ლითონის უურჭლის ჭრელში საკმაო რაოდე- 

ნობით იყენებს სასანური ხელოვნება, სადაც იგი. როგორც ორნამენტი, მეო- 

რეხარისხოვან როლს ასრულებს და ძირითად გამოსახულებათა აქცენტირებას 

ემსახურება. 

““ #M9წნ6. C66იხლ00ც, IმM XC, CIი. 13. 
16 გიელლმი ჰიყლიმL 0! #IC0IIმ2010ყV, 1963, V01. 67, #4, ი. 338, იIე(6 94. 
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ხსენებული ორნამენტის სპილენძ-თითბრის ირანული ჰურჭლის ჭრელში 

გამოყენების ფაქტი შედარებით ხშირია განვითარებული შუა საუკუნეების 

ირანის ხელოვნებაში, რომელმაც მემკვიდრეობის სახით XIX ს-მდე მოატანა. 

რაც შეეხება მის სახელწოდებას – „ერთთავიანი“ ფააღს „ორთავიანი“ კავა 

მეანდრი, იგი სავსებით გამოხატავს ორნამენტის გარეგნულ ფორმას და ტერ- 

მინოლოგიური თვალსაზრისით ირანული წარმომავლობისა უნდა იყოს. 

ამ ტერმინს ირანიდან შუა აზიის ქვეყნებში დახლოებით IX--X სს. უნდა 

შეეღწია, იმ დროს, როცა ირანის გამოყენებითმა ხელოვნებამ მსოფლიო მნიშ- 

ვნელობა მოიპოვა და თავისი გავლენის ორბიტმი ჩაითრია მთელი მაჰმადია- 

წური სამყარო. 

გეომეტრიული ორნამენტების უძველეს კომპლექსს მიეკუთვნება XIX ს. 

სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭლის მხატვრობაში საკმაოდ გავრცელებული 

პატარა წრეხაზები. რომელთა ცენტრში წერტილია მოთავსებული (ტაბ. X X XV, 

სურ: 2, კ). 

ხსენებული ორნამენტი ზოგიერთ მაჰმადიანურ ქვეყანაში „ბულბულისთვა- 

ლა“-ს 8). ლალი სახელწოდებით არის ცნობილი!7. 

როგორც მასალების შესწავლიდან ირკვევა, „ბულბულისთვალა“ დიდ გა- 

მოყენებას პოულობდა ჯერ კიდევ ელამის ხელოვნებაში. სადაც ყველაზე მე- 

ტად კერამიკის მხატვრობაში ყოფილა გამოყენებული. 

საყურადღებოა, რომ საუკუნეების მანძილზე, ხსენებულ ორნამენტს თა- 

ნაბრად იყენებდა როგორც მიდიის, ისე აქემენური და სასანური ხელოვნე- 

ბა. „ბულბულისთვალა“ ორნამენტი დიდ გამოყენებას პოულობს ირანში მაჰმა- 

დიანური სარწმუნოების გავრცელების შემდეგ. როცა ხელოვნებისა და ხელოს- 

ნობის ნაწარმის ნაირი ორნამენტით ”შმემკობა სავალდებულო გახდა. ასეთ ვი- 

თაოებაში მისი მნიშვნელობა კიდევ უფრო გაიზარდა, როგორც ძირითადად გა- 

მოსახულებათა ერთმანეთისაგან გამოყოფის საუკეთესო საშუალება. 

არანაკლებ საინტერესოა მისი სახელწოდების „ბულბულისთვალას“ 

სსს „5 წარმომავლობის დადგენა. მაგრამ, ვიდრე ამ საკითხს შევეხებო- 

დეთ, საჭიროა განვიხილოთ, თუ რამდენად შეესაბამება ხსენებული ტერმინი 

ორნამენტის შინაარსსა და გარეგან ფორმას. 

როგორც ზემოთ იყო ნათქვამი. „ბულბულისთვალა“ ორნამენტი გარეგნუ- 

ლად პატარა წრეხაზია. რომელსაც შუაში წერტილი უზის. ასეთი ორნამენტი 

ფორმით, მართლაც, შეესაბამება ფრინეელის თვალის მოყვანილობას. ეს რომ 

ასეა, ამის საუკეთესო დადასუტრებაა, როგორც უძველესი, ისე უახლესი პე- 

რიოდის ირანის მატერიალური კულტურის ძეგლები, განსაკუთრებით XIX ს. 

ხალიჩებზე მისი გამოსახვის წესი და მანერა, სადაც ღია ფერის პატარა წრეხა- 

ხი თვალს უნდა გადმოსცემდეს. ხოლო მის ცენტრში მოცემული მუქი ფერის 

წერტილი -“- თვალის გუგას. 

ხსენებული ორნამენტის წარმოშობა როომ მართლაც ფრინველის თვალ- 

თან უნდა იყოს დაკავშირებული. ეს აღმოსავლური და კავკასიური პარალელე- 
ბითაც მოწმდება. მაგ. საქართველოში მას „ჩიტითვალას" უწოდებენ ,და ყვე- 
ლაზე მეტად ქსოვილის სამკაულად იყენებენ!3. 

17 ნ. C6იL068, #მM X#C6, CI0. 31. 
ჯა ც. ყარაულა 9 ვილი, ქსოვის ხალხური ხერხები (ხელნაწერი). 

+ 17.



ზემოთ მოტანილი მასალების საფუძველზე შეიძლება ისიც ვიფიქროთ, 
რომ ირანში ხსენებული ორნამენტის აღმოცენებას საფუძვლად დაედო საერ- 
თოდ ფრინველის თვალის მოყვანილობა, ამ ორნამენტის სუძველესი, მაგრამ 
დღეს უცნობი სახელწოდება დროთა განმავლობაში, როგორც ჩანს, ახალმა 

ტერმინმა „ბულბულისთვალამ“ ისს ა4> შეცვალა. ეს იყო დაახლოებით 

XIII-XV სს. მაშინ, როდესაც სპარსულმა კლასიკურმა პოეზია“ ბულბული- 
სადმი თაყვანისცემა არნახულ სიმაღლეზე აიყვანა და თავის განუყოფელ ელე- 
მენტად აქცია. ამავე პერიოდში უნდა მომხდარიყო ამ ტერმინის ირანიდან შუა 
აზიის ქვეყნებში გავრცელებაც. 

XL X პურჭლის „ჭრელში“, ზემოხსენებუ- 

ლი ორნამენტების გარდა, დიდი რაოდენობით ვხვდებით აგრეთვე ცხოველები- 
სა და ფრინველების გამოსახულებას. იგი ყოველგვარი სახის ჭურჭელს ამშვე- 

ნებს და მისი ორნამენტად გამოყენებაში რაიმე კანონზომიერება არ ჩანს. ჩვენ 

ამათ იმის თქმა გვსურს, რომ იგი ხელოსნობის ერთი დარგით არ იფარგლება 

ნაბრა გი! იგთონს! ჯრარავიგ 4ია? ჰიალო% ჩი! და თანაბოად გვხვდება ლითონზე, კერამიკაზე, ქვაზე, ძვალზე, ხესა და სხვ. 

დიდია ირანის როლი ცხოველური ორნამენტის სრულყოფაში. უფრო მე- 

ტიც. ზოგიერთი მკვლევარი მას ზოომორფული ორნამენტის სამშობლოდ მი- 

იჩნევს. სამეცნიერო ლიტერატურაში ეს აზრი პირველად გამოთქვა ცნობილმა 

ფრანგმა არქეოლოგმა ა. გოდარმა. მან „ზივიეს“ (VIII--VII სს. ჩ. ე.) განძის 

ს შესწავლის საფუძველზე დაასკვნა რომ მიდია წარმოადგენს „ცხოველური 

სტილის" სამშობლოს, საიდანაც იგი მემდგომში გავრცელდა სკვითების ველე- 
#6) ბის მიმართულებით და გადამწყვეტი როლი შეასრულა ე. „ცხოველთა გა- 

მოსახულების სკვითური სტილის“ ჩამოყალიბებაში!?. 

ა. გოდარის ამ მოსაზრებას, როგორც ჩანს, იზიარებს ცნობილი საბჭოთა 

ირანისტი ი. დიაკონოვი?9მ. 

სხვათა მორის, ამ რამდენიმე ხნის წინათ პროფ. შ. ამირანაშვილმა სამეც- 

ნიერო ლიტერატურაში პირველმა გამოსთქვა საყურადღებო მოსაზრება სკეი- 

თურ ხელოვნებაში ე. წ. „ცხოველთა სტილის“ ჩამოყალიბების შესახებ. სკვი- 

თურ და კოლხურ მატერიალურ კულტურის ძეგლებზე მოცემულ ცხოველთა 
გამოსახულების ურთიერთშეჯერების საფუძველზე ავტორი მივიდა იმ დასკე- 

ნამდე. რომ სკვითურ ხელოვნებაში „ცხოველთა სტილი“ წარმოიშვა და 

განვითარდა არა ხეთური ხელოვნების ტრადიციებზე როგორც ამას თავის 

როგორც მ. როსტოვცევი ამბობდა, არამედ ადრინდელი კოლხეთის სახეითი 

· ხელოვნების უეჭველი ზეგავლენით“?!. ასეთ ვითარებაში საეჭვო ხდება მიდიის 

გადამწყვეტი როლი სკვითურ ხელოვნებაში „ცხოველთა სტილის“ ჩამოყალი- 

ბების საქმეში. 

როგორც ზემოთ იყო ნათქვამი, ფრანგმა არქეოლოგმა ა. გოდარმ! გადა- 

ჭარბებული შეფასება მისცა მიდიის ხელოვნების ძეგლებზე გამოსახულ ზოო- 

მორფულ სახეებს. რის გამოც მან მიდია ცხოველური ორნამენტის „სამშობ- 

ლოდ“ აღიარა. რაც, ჩვენი აზრით, სიმართლეს მოკლებული უნდა იყოს. საქმე 

იმაშია,რომ საკითსთან დაკავშირებით სამეცნიერო ლიტერატურაში დაცული 

10 გ ციძედძ, LC ”ი050L ძ6 7IVIIVC, LI2ეII60, 1950, წ9. 108. 

9ი II /ხ9იMC0M08, IIC100I9V. MIIIIII, M0(0CLMცმ-/0MI0მXL 1956, CI1ი. 405. 

?”? შ ამირანაშვილი, ქართული ხელოვნების ისტორია, თბილისი, 1961, გვ. 27, 63. 
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მასალების შესწავლამ ჩვენს წინაშე სულ სხვა სურათი გადაშალა, რამაც გვა- 

იძულა ეჭვი შეგვეტანა. ა. გოდარის ამ მოსაზრებაში. 

როგორც ეს არქეოლოგიურმა მასალებმა ცხადჰყვეს, ცხოველურ ორნა- 

მენტს მიდიაზე გაცილებით ადრე. კერძოდ. კი ძვ. წ. IV ათასწ. იცნობდა ელამი, 

შუმერი, ინდოეთი და ეგვიპტე. მას დიდი წარმატებით იყენებდა მცირე აზიისა 

და ურარტუს ხელოვნება. 

ზოომორფულ ორნამენტზე მსჯელობისას არ შეილება არ გავიხსენოთ 

რ. პირშმანის სიტყვები. რომელიც საგანგებოდ შენიშნავს, რომ „.4ი09II1IმI ძლ- 

C0-მ0II00“ დამახასიათებელი იყო მეტალურგიის აღმოცენების ადრინდელ სა- 

ფეხურზე მყოფ ყველა ხალხისათვის??. ასე რომ, ა. გოდარის მიერ მიდიეს „ცხო- 

ეელური სტილის“ სამმობლოდ აღიარება, როგორც ზემოთ დავინახეთ, არც 

გამოც იგი პარადოქსად რჩება. 

მიუხედავად ზემოთქმულისა, ერთი რამ მაინც ჩანს, რომ ირანს ცხოველუ- 

რი ორნამენტის გამოყენებასა და მის შემდგომ სტილიზაციამი დიდი ტრადი- 

აჩნია და XIX ს. მისი ასე დიდი მასმტაბით გამოყენება შემთხვევით 

ი არ უნდა ჩაითვალოს. 

ი პერიოდის სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭლის ჭრელში მო- 

კხოველთა გამოსახულება დინამიკურია, როგორც წესი, ისინი მოძ- 

მოცემული. ამ შემთხვევაში ცხოველის ბუნებრივი პოხა სრულიად 

უდული ჭურჭლის ფორმით, ისინი „თავისუფლად“ გრძნობენ თავს, 

) ად სად რომ მათ გარშემო არსებული სივრცე ნაირი ორნამენტითაა 

ცხოველთ =ა რავა იესობას, თუ ისინი იხოლირებულად არიან მოცემულნი, 

თავი მ, ი წილად ზურგისაკენ აქვთ მობრუნებული, ხოლო წინა ფეხები--–-შიგ- 

ნით მოხ“ გილი. ასეთი პოზა, ძირითადად დ. ვერძებს, მუთ ლონებს, ქურციკებსა და 

კურდღლ ებს ახას იათებთ. 

ხშირია შემთხვევა. როცა ცხოველთა გამოსახულება ზემოაღწერილი სქემის 

საწისააღმდეგოდაა შესრულებული. ამ შემთხვევაში ცხოველს წინა ფეხები პა- 

რალელურად წინ აქვთ გაწვდილი, ხოლო უკანა ფეხები მუხლებში მოხრილი და 

ყურები კ კი დაცქვეტილია. 

ცხოველთა გამოსახულების ზემოაღწერილი კომპოზიციური სქემები ძალზე 

დამახასიათებელია ძვ. წ. I ათასწ. დათარიღებული „ლურისტანის ბრინჯაოს“ 

ნივთიერებისათვის, აქემენიანთა სიძველეებისა და სასანური პერიოდის მატერია- 

ლური კულტურის ძეგლებისათვის, რაც მათ შორის გენეტიკური კავშირის მაჩ- 

ვენებელია. 
მაგ, საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთნოგრაფიის განყოფილების 

ლითონის ფონდში დაცულ კოლ. # 132--02 იბრიყზე მოცემული ვერძის გამო- 

სახვის მანერა ანალოგიურია ლურისტანში მიკვლეულ ბრინჯაოს ამულეტზე მო- 

ცემული ვერძის პოზისა. 

იგივე შეიძლება ითქვას ძევ. წ. VIII ს. დათარიღებული ბრინჯაოს მიდიური 

(მანა) სიტულის დეკორში მოცემული ვერძის შესახებ (ტაბ. XXXIII, სურ. 1). 

XIX ს. სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭლის დეკორში ყველაზე მეტად 
მტაცებელ ცხოველებს ვხვდებით, რომლებიც, როგორც წესი, თავიანთ სტიქი- 

2 დ. ცხ იიპხთოვმე, ICგი.... ი. 35. 
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ამი არიან მოცემულნი.: ლომი, ვეფხვი და მგელი ჯიხვებთან, ვერძებთან, მუფ- 

ლონებთან ან ქურციკებთან ბრძოლაშია ჩაბმული. განსაკუთრებით ჭარბობს კან- 

ჯარზე ლომის თავდასხმის ამსახველი სცენები. 

ცხოველთა გამოსახულების ზემოაღწერილი ორნამენტული მოტივი თავისი 

ჟწარმოშობის სათავეს ჯერ კიდევ ძე. წ. IV ათასწლ. ზაგროს-ელამურ ენებზე მო- 

ლაპარაკე ხალხების ხელოვნებაში პოულობს. ტრადიციის სახით იგი განაგრძობს 

არსებობას აქემენიანთა ირანში. მაგ.. ლომისა და კანჯარის ბრძოლის სცენა ამშ– 

ვენებს პერსეპოლის აპადანას სასახლის წინა ფასადს?პ. 
ხსენებული ორნამენტული მოტივი დიდ გამოყენებას პოულობს ვერცხლის 

სასანური ჭურჭლის დეკორში. ხოლო გამოყენების ინტენსივობის თვალსაზრი- 

სით იგი განვითარების უმაღლეს საფეხურს მაჰმადიანური სამყაროს ხელოვნე– 

ბაში აღწევს. 

XIX ს. სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭლის მხატვრობაში ცხოველთა 

ორთაბრძოლის ამსახველი სცენები კომპოზიციური მრავალფეროვნებით ხასიათ- 

დება. მტაცებელ ცხოველებს შორის ლომის გამოსახულება ჭარბობს, რაც 

„ცხოველთა მეფისადმი“ ირანელთა განსაკუთრებული თაყვანისცემით უნდა 

აიხსნას. ეს უკანასკნელი ამა თუ იმ ორნამენტული მოტივის გარშემოვლებულ 

ჩარჩოს გარეგან ფორმაშიც ვლინდება, რომელიც ლომის სქემატურ სახეს მოგ- 

ვაგონებს. ასეთი ჩარჩოები ძირითადად იბრიყების, დოქებისა და სურების ყელ- 

ზე გვხვდება. 
საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ ცხოველთა ორთაბრძოლის ორნამენტული 

მოტივი რიგ შემთხვევებში თავისი შინაარსით უძველეს რელიგიურ რწმენა- 

წარმოდგენებთანაა დაკავშირებული. ჩვენ მხედველობაში გვაქვს გველისა და 

ლომის შერკინების ამსახველი სცენა, რომელიც XIX ს. ირანელი ოსტატების 
საყვარელი თემაა. 

სამეცნიერო ლიტერატურაში ამის შესახებ. ძირითადად, ერთი აზრია გა–- 

ბატონებული. მრავალი ქვეყნის მკვლევრებს ეს მოტივი კეთილისა და ბორო- 

ტი ძალების დაპირისპირების სიმბოლურ გამოხატულებად მიაჩნიათ. 

თუ ეს ასეა. მაშინ შეიძლება ვიფიქროთ, რომ ირანში იგი თავისი განვი- 

თარების ადრინდელ საფეხურზე ასახავდა წარმართული სპარსული რელიგიის 

მთავარი პერსონაჟების, –- აჰურამაზდასა და აპრიმანის შეურიგებელ ბრძოლას. 

სადაც ლომი აჰურამაზდას განასახიერებდა, ხოლო გველი. –აჰრიმანს 

ხსენებული ორნამენტული მოტივი საკვლევი პერიოდის სპილენძ-თითბ- 

რის უურჭლებს შმორის ყველაზე მეტად ბრტყელგვერდებიან იბრიყებს, სუ- 

რებს, თითბრის დეკ ორატიულ ჯამებსა და ფიალებს ამშვენებს (ტაბ. III, 

სურ. 2). 

ცხოველთა გამოსახულების შემცველი. ზემოაღნიმნული ორნამენტული 

მოტივები. დამახასიათებელია აგრეთეე ხელოსნობის სხვა დარგებისათვისაც. 

მათ დიდი რაოდენობით ვხვღებით კერამიკის მხატვრობაში, ქსოვილის. ხისა 

და სხვა ნაწარმზე. 

მართალია, ამ საერთო სტილს არ ღალატობს, მაგრამ მისგან რამდენადმე 

მაინც განსხვავდება XVII-XVIII სს, ქვის ჰურჭლებზე მოცემული ცხოვე- 

ლების გამოსახულება. რაც ირანმი ხელოსნობის სხვადასხვა სკოლის არსებო- 

ბის მაჩვენებელია. 
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ამრიგად. XIX ს. სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭლის „ჭრელში“ მო- 

ცემული ცხოველური ორნამენტის შესახებ შეიძლება ითქვას, რომ იგი. ძირი- 

თადად, იმეორებს ადრინდელი ისლამის პერიოდისა და, განსაკუთრებით, გვი- 

ანი შუა საუკუნეების ირანის ხელოვნებისათვის დამახასიათებელ ცხოველთა 

გამოსახულების საერთო სტილს. 

დასასრულ, ისიც უნდა ითქვას, რომ ზემოაღწერილი ორნამენტული მო- 

ტივები და ცხოველთა გამოსახვის ხერხები საერთოა მაჰმადიანური სამყაროს 

ხალხების ხელოვნებისათვის, რასაც ბურჟუაზიული მეცნიერები რელიგიის 

(ისლამის) ერთიანობით ხსნიან. 

წინააღმდეგ დას. ევროპის მკვლევართა მეხედულებისა მაჰმადიანური 

სამყაროს ხელოვნებაში ცხოველთა მხატვრული ასახვის მანერას, და, საერ- 

თოდ, ორნამენტული მოტივების მსგავსებას საფუძვლად უდევს არა რელიგიის 

ერთიანობა, არამედ ფეოდალური ურთიერთობის საერთო ხასიათი, მის ბაზა- 

ზე აღმოცენებული იდეოლოგია. რელიგიის ერთიანობა, საერთო ესთეტიკური 

ნორმები და შეხედულებანი??. 

ზოომორფულ სახეებზე მსჯელობისას არ შეიძლება ცალკე არ გამოვყოთ 

პეტად ორიგინალური ორნამენტი, რომელსაც საფუძვლად უდევს ცხოველადა- 

მიანის გამოსახულება, რაც ასე მკვეთრად ახასიათებს XIX ს. ირანის ხელოვ- 

ნებას. 

როგორც ამ ორნამენტის შესწავლიდან ირკვევა, ირანში მისი უძველესი 

ნიმუშები ცნობილი იყო ჯერ კიდევ ძვ. წ. IV-III ათასწ. რასაც ამტკიცებს 

ზაგროს-ელამუო ენებხე მოლაპარაკე ხალხების მატერიალური კულტურის ძეგ- 

ლებზე მათი არსებობა. ხსენებულ პერიოდში, ზოოანთროპომორფული გამო- 

სახულებანი კერამიკაზე იმგვარადაა განლაგებული, რომ იგი აშკარად რელიგი- 

C
2
 

ური შინაარსის მატარებელია, რასაც ვერ ვიტყოდით XIX ს. სპილენძ-თითბ- 

რის ჭურჭლის ჭრელში მათი გამოსახვის მანერაზე, რომელიც ორნამენტის და- 

საყურადღებოა ის თაქტი. რომ ზოოანთროპომორფული გამოსახულებანი 

ძვ. წ. IV-III ათასწ. ცნობილი იყო აგრეთვე შუმერში”, ეგვიპტესა?5 და ინ- 

დოეთში?. მათ იცნობდა აგრეთვე მცირე აზია და საქართველო-თრიალეთის 

უდავოა, რომ ზოოანთროპომორფული სახეების წარმოშობას ყველგან და 

ყოველთვის საფუძვლად ედო რელიგიური ოწმენა-წარმოდგენები. აქ შეიძლე- 

ბა ჩვენ საქმე გვქონდეს ადამიანის ცხოველისაგან წარმოშობის პირველყოფი- 

ლი „ფილოსოფიის“ სათავეებთან. ან ეს სახეები უნდა გამოხატავდეს სამეც- 

ნიერო ლიტერატურაში კარგად ცნობილი ცხოველური ტოტემისადმი თაყვა- 

ნისცემას?1. ასეა თუ ისე. ზოოანთროპომორფული სახეები უდავოდ დაკავში- 

რებულია რელიგიურ მსოფლმხედველობასთან და წარმართობის საფეხურზე 

მყოფი ადამიანის ფანტაზიის ნაყოფს წარმოადგენს. 

2! ცლლინIსმ9M 1(0100IIX IICIჯC018, 1. II M0Cჯსე, 1901, C+9V. 67. 

25 # ნევის, 50016, L205, 1960, ი: 1301 

20 M. M2მ27190, IIC100II9 IICLXCC+8მ1 სყ წმ..., Cწი. 111. 

ლ?გეწიიი იგი, LIC10იM9 ICILXCCIცე III, CI0. 96. 

2 ცს სმიჯესნლუსე30, /ილIელ ი ილყI7IიევსC სხილნეი! 9 I Iიმ(სIILCCLX0C. 

ICMVCCI80 I 0Vვ3IICIIX IულVXCI. 16!IICI, 1957, CIV0. 102. 
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XIX ს. სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის ჭრელში მოცემული ზოგიერთი სახის 
ზოოანთროპომორფული გამოსახულებანი, ახლო ნათესაობას ამჟღავნებენ ძვ. 
წ. IV-III ათასწლეულით დათარიღებული ელამის ხელოვნების ძეგლებზე 

მოცემულ იმავე სახის არსებებთან. ორივესათვის ამ შემთხვევაში დამახასია- 

თებელია ცხოველის თავისა და ადამიანის სხეულის შერწყმა. მათ შორის ყვე- 

ლაზე უძველესად მგლის, ლომისა და ვეფხისთავიანი არსებანი გამოიყურე- 

ბიან. 

მათ მორის. შედარებით ახალი, შეიძლება ითქვას უახლესიც კი, სპილოს–- 

თავიანი არსებანია, რომლებიც ირანში, შესაძლოა, ინდური ხელოვნების გაევ- 

ლენის შედეგად იყოს დამკვიდრებული. რადგან სპილო ინდოეთმი ძალზედ 

პოპულარული ცხოველია, რასაც ვერ ვიტყოდით ირანის მიმართ, ამ მოსაზრე- 

ბის სასარგებლოდ უნდა ლაპარაკობდეს XIX ს. ინდურ ხელოვნებაში ზოო- 

ანთროპომორფულ გამოსახულებებს შორის სპილოსთავიანი არსებების (რო- 

გორც ორნამენტის) ვ 

“ამჯერად გასარკვევია საკითხის მეორე მხარე, ამ შემთხვევაში, ჩვენთვის პირ- 

ველთან მედარებით უფრო მნიშვნელოვანიც კი–--კერძოდ, რით იყო გამოწვე- 

ული. ათასზე მეტი წლის შესვენების შემდეგ. ამ უძველესი, თავისებური სა- 

ხის ორნამენტის ინტენსიური გამოყენება, კერძოდ XI 2 საუკუნეში? უპირვე- 

ლეს ყოვლისა ეს, ალბათ, მეპირობებული იყო ირანული ხელოსნობის განვი- 

თარების თავისებურებებით, რომელიც ხსენებულ საუკუნეში დაცემის მიუ–- 

ხედავად, სპილენძ-თითბრის ჯურჯლის გარეგანი შემკობის ხელოვნების მაღა- 

ლი დონის მენარჩუნებაში გამოვლინდა. 

ირანელი ოსტატები, გრძნობდნენ რა ლითონის ჭურჭლის დამზადების 

სარისხის საგრძნობ დაქვეითებას, მთელი აქცენტი მის გარეგან შემკობაზე გა- 

დაიტანეს და შედარებით „ახალი“ ორიგინალური ორნამენტის ძიება იწყეს, 

რომელიც ხელს შეუწყობდა მათი ნახელავის სწრაფ რეალიზაციას, როგორც 

საშინაო, ისე საგარეო ბაზარზე. ამ უკანასკნელისათვის არ შეიძლება აგრეთვე 

ხელი არ შეეწყო. სახელდობრ XIX ს. ირანში, ისე როგორც მთელს აღმოსავ- 

ლეთზი, ევროპელთა მომძლაევრებას, რომლებიც დიდ სურვილს იჩენდნენ ე. წ. 

„აღმოსავლური კოლექციების“ შეძენაში. ასეთ ვითარებაში აუცილებელი 

ხდებოდა ჭურჭლის გარეგანი გალამაზება, მისი, მედარებით „ახალი“, ორიგი- 

ნალური ორნამენტით შემკობა, რომელიც ეგზოტიკის მოყვარული ევროპიე- 

ლების კიდევ უფრო მეტ ყურადღებას მიიქცევდა. ასეთი მოვლენის შესახებ 

ჩვეულებრივ იტყვიან ხოლმე. ახალმა გარემოებამ „ახალი“ ძიება მოგვცაო. 

დასასრულ. საგანგებოდ უნდა აღინიშნოს, რომ XIX ს. ირანის ხელოვნე- 

ბასა და ხელოსნობაში ზოოანთროპომორფული სახეების ინტენსიური გამო- 

ყენება ორნამენტული სახეებისა და მოტივების შექმნა-შერჩევაშმი ირანელი 

ოსტატების დიდი მაძიებლური ბუნების მაჩვენებელია. შექმნა-შერჩევა, ახა- 

ლი ორნამენტული მოტივებისა და სახეების ძიება.- ა” ერთ-ერთი მიხეზი, 

რომელიც საფუძვლად ედო ირანული: ორნამენტის განვითარებას მისი არსე- 

ბობის მთელი დროის მანძილზე. 

«ას. სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭლის გარეგან შემკობაში დიდი 

ადგილი ეთმობა ფრინველთა გამოსახულების გამოყენებას, რომელიც მცენა- 

-რეული და ცხოველური სახეების გვერდით. ხშირ შემთხვევაში ფლორისა და 

ფაუნის შეხმატკბილებულ ერთიანობას ქმნის. 
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ირანულ ხელოვნებაში ფრინველური მოტივები, ორნამენტად გამოყენე- 

ბის თვალსაზრისით, განვითარების რამდენიმე ეტაპს შეიცავს. ყველაზე ადრე 

ჩვენ მათ ვხედებით ელამის ხელოვნებაში, ხოლო შემდეგ მიდიის კულტურა- 

ში. მას ხშირად იყენებენ აქემენიანთა ეპოქაში და ირანში სასანიანთა ბატო- 

ნობის დროს. ; 

ირანის ხელოვნებაში ფრინველური ორნამენტის გამოსახვის სტილსა და 

მანერაში სერიოზული გარდატეხა მაჰმადიანური სარწმუნოების გავრცელების 

შემდეგ მოხდა. ეს გარდატეხა ყველაზე კარგად სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის 

მხატვრობაში აისახა, როცა ფრინველთა გამოსახვის რელიეფური წესი, ძი- 

რითადად, მისი გარედან ამოკვეთის ხერხით შეიცვალა. 

XIX ს. სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის კრელმი მოცემული ფრინველები 

სხვადასხვანაირად გამოიყურებიან, ძირითაღად. პროფილმი არიან მოცე- 

მულნი, ხან მარჯვენა, ხან მარცხენა მხრიდან. ეს გამოსახულებანი როგორც 

წე ამოკვეთის ხერხითაა შესრულებული. ფრინვ ველთა გამოსახულებებში გა- 

მოიცნობა როგორც მტაცებლური "ფრინველის ამაყი, მებრძოლი სახე, ისე უწ- 

ავალ ფოინველ თ. მშვიდი. ნაზ ხი გამ (ომეტყველებით. 

ა,ითხთან დაკავშირებით საინტერესოა ერთი მეტად საყურადღებო დე- 

თათ რომ ფრინველები, სშირ შემთხვევებში, მოცემულნი არიან არა იზო- 

ლირებულად, არამედ მ( კენარე: ულ ორნამენტთან მერწყმული. მაგ., უწყინა- 

რი, ნაზი ფრინველები სა285 გარდის ან წეს რომელიმე სურნელოვანი მცე- 

ნარის შტოზე, ხოლო მტაცებელ ფრინველთა უმეტესობა თავიანთ სტიქიაშია 

წარმოდგენილი. არწივთა უმრავლესობა ქედნებთან კურდღლებთან ან 

შვლიბთან სამკვდრო-სასიცოცხლო ბრძოლაშია ჩაბმული. განსაკუთრებით სა- 

ინტერესოა არწივისა და შვლის ბრძოლის ამსახველი მოტივი, რომელიც ირა- 

ნულ ხელოვნებაში გაზაფხულის ბუნიობის ხავის ადათ მიჩნეული?9, 

ლითონის ჭურჭლებს შორის, ამგვარი ორნამენტი 808» V--VL სს. 

დათარიღებულ ვერცხლის სასანურ სუთა (ტაბ. XVIII, სურ. 2). იგი დიდად 

მიღიბული ყოფილა ადრეული და გვიანი შუა საუკუნეების მა მ გირი ახარა სამ- 
ყაროს ხელოვნებაში. ამის საუკეთესო დადასტურებაა მისი არსებობა. XILL ს. 

ბროლის ეგვიპტური დოქის მხატვრობაში (ფ-') X XV, სურ: 1). 

Lჯილენძ-თითბრის ( ჭჯურჯლის ჭპჭრელში მოცემულ სხვადასხვა ჯურის ფრინ- 

ველებს შორის გარკვეული ადგილი ეთმობა მტრედების გამოსახულებას, ეს 

უკანასკნელი, ადვილი შესაძლებელია, ირანულმა ხელოვნება“ ჯერ კიდევ 
განვითარებულ შუა საუკუნებში ბიზანტიური ხელოვნებიდან შეითვისა, რად- 

გან მტრედი აქ დიღი პოპულარობით სარგებლობდა, როგორც მრისტეანი = 

რელ აინ გამოყენებული სიმბოლობ?9. 

საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ ფრინველთა გამოსახულების ზემოაღწე- 
საი კომპოზიციური სქემები და შესამკობ ნივთებზე მათი განაწილების წესი, 

ანალოგს პოულობს XIX ს. ირანული ხელოსნობის სხვადასხვა დარგებში (ხე- 
ზე, ქვაზე, კერამიკაში, ქსოვილებსა და სხვა). მათ მორის კულტურული ერთია- 

ნობა ამ შემთხვევაშიაც აშკარად ჩანს. 

საკვლევი პერიოდის სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის გარეგან შემკობაში დი · 
დი აღგილი ეთმობა აგრეთვე ადამიანის გამოსახულების გამოყენებას. ჭურჭლის .. 

9 ი Iნმა(მულცს, 8. IVXIL0IIIIII, II2M%9IIIIIIL. ILVოსIV0III ლმCეIIIIMCV0-0 IIიმIმ, 
)IIლIIII იმ, 1960 , CIX6ი. 7. 

ი I1100-121001, 8V78მიI10იC CI0ე70ძ იიLLCIV, CXI0Iძ, 1930, ი. 61. 
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ზედაპირზე აღბეჭდილ ადამიანებს შორის ვხვდებით როგორც რეალურ, ისე მი-. 

თიურ არსებებს, რეალური ადამიანების უმრავლესობა, როგორც წესი. მო- 

ცემულია მაჰმადიანთათვის დამახასიათებელ ჩაცმულობით, მჯდომარე, უფრო 

მეტად, მაჰმადიანურ ყაიდაზე ფეხმორთხმულ პოზაში. ადამიანის გამოსახვისას 
თითქმის არ არის დარღვეული მისი სხეულის საერთო სიმეტრია, გარდა სა- 

ხისა რომელიც ფორმის მიხედვით. ძირითადად, მრგვალია, შესამჩნევად ფარ- 

თო და მთვარესავით გაბადრული. სამეცნიერო ლიტერატურაში ეს მოვლენა 
პთვარისადმი მაჰმადიანთა თაყვანისცემითაა ახსნილი, რომელმაც ხელოვნება- 

ში თავისი ანარეკლი მთვარის ფორმით ადამიანის სახის გამოსახვაში პოვა3!. 

სშირია შემთხვევა, როცა XIX ს. ირანელი ოსტატები მიმართავენ წარსულ- 

თი ცნობილი ისტორიული პიოოვნებებისა და აგრეთვე მითიური გმირების 

ასახვას ჭურჭლის ჭრელში. მაგ., საქართველოს სახელმწიფო მუზეუმის ეთ- 

ნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში დაცულ (კოლ. # 127--02) სუ- · 

რაზე გამოსახულია ილხანების ირანის ერთ-ერთი მბრძანებელი აბაღა ყაენი, 

რომელსაც იქვე სპარსულ ენაზე მიწერილი აქვს სიტყვები სCსI 4 Lს „აბაღას 

აჩრდილი“. 

შაჰინ-შაჰებისა და დიდებულთა სახეებს სხვა შემთხვევაშიაც ვხვდებით. 

ისინი წარმოდგენილნი არიან არა მათთვის დამახასიათებელი დიდებითა და 

პატივით, არამედ ზომაზე მეტად უბრალოებით. ისინი. როგორც წესი, მოცე- 

მულნი არიან ტახტზე ან მაღალ სკამზე მჯდომარე, და ჭურჭლის ჭრელში არი- 

ან ჩართულნი. ხშირია შემთხვევა, როცა გვირგვინოსანთა გვერდით, მითიური 

გმირებიც არიან წარმოდეგნილნი, განსაკუთრებით „მაჰ-ნამედან“. დადებითი 

გმირების გარდა, უარყოფით პერსონაჟებსაც ვხვდებით. მაგ., „მაჰ-ნამეს“ 

ერთ-ერთი უარყოფითი პერსონაჟი მეფე ზოჰაკ მარდუკი გამოსახულია სა- 

ქართველოს სახელ. მუზეუმში დაცულ (კოლ. # 8-–-85/1) გოვზხაკხე (ტაბ. 

I ედVეL სურ. 1). იგი სამეფო ტანსაცმელშია და მარჯვენა მხარზე, ბოროტების 

სიმბოლო, გველი აზის. 

საყურადღებოა ის ფაქტი. რომ სპილენძ-თითბრის ჭურჭელზე აღბეჭდილ 

ადამიანთა პოზა ზოგჯერ სიმბოლურაღ გადმოგვცემს ჭურჭლის ფუნქციას. მაგ.. 

ჯამებსა და ფიალებზე ხშირად ვხვდებით პურობის სცენას, სადაც ღრეობის 

მონაწილე მოცეკვავეებსა და მუთრიბებს ზეაღმართულ ხელში ჯამები და ფი- 

ალები უჭირავთ (ტაბ. V. სურ. 3). 

XIX ს. სპილენძ-თითბრის ირანულ ჭურჭელზე მოცემულ ადამიანთა გამო- 

სახულებანი დიდ მსგავსებას იჩენენ სსვადასხვა სახის გამოყენებითი ხელოვნე- 

ბის ძეგლებზე აღბეჭდილ ამავე სახის ორნამენტთან. ეს, უპრველეს ყოვლისა, 

მინიატურულ მხატვრობაზე ითქმის. ხშირია შემთხვევა, როცა ლითონის ჭურ- 

გელზე ვხვდებით მინიატურული მხატვრობისათვის დამახასიათებელე მანერით 

მესრულებულ ადამიანის გამოსახულებას, ზოგჯერ კი მთელ სიუჟეტებსაც. 

მაგ. სტილისა და მანერის თვალსაზრისით ბევრი რამ აქვთ საერთო XVI-- 

–- XVII სს. მინიატურულ მხატვრობასთან. საქართველოს სახელ. მუხეუმის 

ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდმი დაცულ (კოლ. #5 --64/1) 

სპილენძის დეკორატიულ ლაონაკზე გამოხატულ მუსიკოსის ფიგურა“ (ტაბ. 

XXXIII, სურ. 2). იგივე შეიძლება ითქვას (კოლ. # 126-–02) თითბოის ჯამ- 

ზე მოცემულ ადამიანთა გამოსახულებების მიმართ (ტაბ. XXVII, სურ. 2). 

მ) ციცინLმი IIC700VII9 1I0MVCC0+ს, M0CLცმ, 1961, #. 1I. C70. 92. 
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ამგვარი მაგალითები კიდევ შეიძლება მოვიტახოთ, მაგრამ ზემოთქმულის და- 

სამტკიცებლად, ვფიქრობთ, რომ ესეც კმარა. 

აღსანიშნავია ის ფაქტი. რომ XIX ს. ირანელი ოსტატები სპილენძ-თით- 

რის ნაწარმის გარეგანი დამუშავებისას არა მარტო იყენებდნენ ადამიანის 

გამოსახულების შემცველ ძველ ორნამენტულ მოტივებსა და სიუჟეტებს. 

არამედ მასში გარკვეული სიახლეც შეჰქონდათ. ეს სიახლე. უფრო, ყველა წო- 

დების ადამიანთა თავისუფლად ასახვაში გამოვლინდა. ამიერიდან ლითონის 

ჭურუელზე ჩვენ იშვიათად ვხვდებით ფეოდალთა ღრეობის ან ნადირობის ამ- 

სახველ სცენებს. ეს მოტივები, ძირითადად. დაბალი წოდების ადორანტების. 

მუსიკოსების, მუთრიბებისა და მოცეკვავეების გამოსახულებამ შეცვალა. 

თავისუფლებამ და შეუზღუდველობამ ხელოვნებაში სრულიად ახალი ორ- 

სვატული მოტივები წარმოშვა ხოლო ძველ სიუჟეტებს ახალი შინაარსი 

ახალ ორნამენტულ მოტივებს მორის განსაკუთრებულ ფი 8) იმსა- 

ხურებს ადამიანისა და გველის ორთაბრძოლის სცენა, რომელსაც ჩვენი აზრით. 

შესაძლოა საფუძვლად უდევს ლომისა და გველის--კეთილი და ბოროტი ძა- 

ლების შერკინების უძველესი ორნამენტულ ი მოტივი, და პირველი წარმოად- 

გენს უკანასკნელის გარდასახვას. ახალი ვითარების შესაბამისად. 

ნაირი ორნამენტის შერჩევაში საკვლევი პერიოდის ირანელი ოსტატების 

თშვისუფალ აზროვნებაზე უნდა მიუთითებდეს, აგრეთვე სპილენძ-თითბრის 

ჭურჯლის ჭრელშმი მოცემული შიშველი მემაკიცისა და ქალის გამოსახულება, 

რაც, თავისთავად, ეწინააღმდეგება ისლამის რელიგიურ სულისკვეთებას. 

სახელდობრ, XIX ს. ამგვარი რონამენდის შემოღება ადვილი შესაძლე- 

ბელია დას. ევროპის გავლენის ნაყოფი იყოს. რადგან ევროპის ხელოენებაში 

შიშველი ქალის გამოსახულება, როგორც ორნამენტი, დიდი პოპულარობით 

სარგებლობდა. სხვათა შორის, XIX ს. ევროპული კულტურის გავლენა ირანს 

გარდა ინდოეთმაც განიცადა??. 

ს ააააი ესეზული “აი ორნამენტიგაში საი ეანად დასივიდაბოლდ იყო 

გონა ი მათ ს შორენ ს ქსფიამის «თამა. გავლენის შესესტებაზე; რომერი ძვე- 

ლებურად ვეღარ ზღუდავდა ხელოვნებაში ადამიანის გამოსახულების არსე- 

ბობას, ეს რომ ასეა, ამაში ჩვენ ნათლად დავრწმუნდებით, მოკლედ თუ მაინც 

შევეხებით ადამიანის მხატვრული გამოსახვის გენეზისის საკითხს ირანის ხე- 

ლოვნებაში. 
ცნობილია, რომ მაჰმადიანური სამყაროს ხელოვნებაში ადამიანის მჩხატე- 

რული ასახვა თავისებური გზით წარიმართა, რომელიც ძირითადად ისლამის 

სარწმუნოებამ განაპირობა. ისლამი, კრძალავდა რა ხელოვნებაში (ძირითადად 

სასულიეროში) ადამიანის გამოსახვას, დიდად აფერხებდა ადამიანის მსატვრუ- 

ლი ასახვის უძველესი ტრადიციების შენარჩუნებას, რითაც მან გზა დაუხშო 

სკულპტურის შემდგომ განვითარებას. 

მიუხედავად ასეთი მკაცრი შეზღუდვებისა. ისლამურ ხელოვნებაში ადა- 
მიანის გამოსახულება სრულიად როდი გაქრა, ის, რაც თავის დროზე ვერ შეძ- 

ლო სკულპტურამ, გააკეთა გამოყენებითმა ხელოვნებამ და მინიატურულმა 
მხატვრობამ, რომელთაც არათუ შეინარჩუნეს აღამიანის მხატვრული ასახეის 

ებ MM. 59. Mმ0მIსCლ0, XVII0X0CI0CIIII0CC IICM0CC40 IIIIIII XVII--XIX ც8., M0ლCVL8მე, 195, 
CI?6. 22. 
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შესაძლებლობა. არამედ საუკუნეების მანძილზე განავითარეს ამ გამოსასულე- 
ბათა სრულყოფის საშუალებანი, ტექნიკა და სტილი. ამ მხრივ მაჰმადიანური 
სამყაროს ხელოვნების წინაშე დიდი დამსახურება მიუძღვის საქვეყნოდ 
ცნობილ შუა საუკუნეების ირანულ მინიატურულ მხატვრობას. 

როგორც ირკვევა. ირანის ხელოვნებაში ადამიანის მხატვრული ასახვა გან– 
ვითარების უწყვეტ ჯაჭვს არ იძლევა. ხელოვნებაში ადგილი ჰქონდა ადამიანის 
გამოსახულების გაქრობას, ეს, უპირველეს ყოვლისა, ისლამური ხელოვნების 
მიმართ ითქმის. 

ამ მოვლენას პირველად ადგილი ჰქონდა არაბების მიერ ირანის დაპყრო- 

ბის შემდეგ, როცა ისლამის სარწმუნოებამ სასტიკად აკრძალა სასულიერო 

ხელოვნებაში ადამიანის გამოსახულების არსებობა. 

ისლამის რელიგიური დოგმების ზემოქმედებით ეს მდგომარეობა ირანში 

დაახლოებით IX-X საუკუნემდე უნდა გაგრძელებულიყო, რაშიც ქვემოთ 

დავრწმუნდებით: 

ცნობილია. რომ არაბების მიერ ირანის დაპყრობის შემდეგ ბრძოლა არა- 

ბულ და სპარსულ ელემენტებს შორის არ დამთავრებულა. მან უფრო ფარული 

ხასიათი მიიღო. მართალია, პირველ ხანებში გამარჯვებული არაბული ელემენ- 

ტი გამოდიოდა, მაგრამ შემდგომში, გარემოებათა შესაბამისად სპარსული 

ელემენტი სძლევდა არაბულს. 

ამ ბრძოლას, როგორც ცნობილია, ჯერ კიდევ IX ს. შედეგად მოჰყეა ახა- 

ლი სპარსული ენის ჩამოყალიბება, ხოლო ცოტა უფრო გვიან IX--X სს. და- 

მოუკიდებელი პოლიტიკური ინსტიტუტების წარმოშობა, თაჰირიდების. სა- 

ფარიდების. სამანიდების, ალიდებისა და ბუიდების სახით?). 

ქვეყნის პოლიტიკურ ცხოვრებაში მომხდარი ცვლილებები რელიგიასაც 

შეეხო, რამაც ისლამის სარწმუნოების ზოგიერთი დოგმების გავლენის შესუს- 

ტება გამოიწვია, ამ უკანასკნელ გარემოებას შესაძლოა, სპილენძ-თითბრის 

გურჭლის მხატვრობაში შედეგად მოჰყვა ადამიანის გამოსახულების აღდგენა, 

რასაც. ერთი მხრივ, ხელს უწყობდა იმდროინდელ ირანში შიიტური მიმარ- 

თულების გაძლიერება, რომელიც არ კრძალავდა ხელოვნებაში ადამიანის გამო- 
სახულების არსებობას?). 

IX-X საუკუნეების ირანის სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის მხატვრობაში, 

როგორც” ჩანს, ადამიანის ასახვა გვირგვინოსანთა და დიდებულთა გამოსახუ- 

ლებით დაიწყო, რასაც ამტკიცებს IX--X სს. დათარიღებული, თითბრის ჯა- 

მებზე მოცემული მხედრის გამოსახულება, რომელიც უმაღლესი წრის წარმო- 

მადგენლის შთაბეჭდილებას ტოვებს (ტაბ. XXXIV, სურ. 1). 

ირანის, ისე როგორც მთელი მაჰმადიანური სამყაროს სელოვნებაში ადა- 

მიანის გამოსახულების პერიოდულად გაქრობა-აღდგენა, რომ ნამდეილად ის- 

ლამის რელიგიური დოგმების დროდადრო შერყევა-განმტკიცებით იყო გა- 

მოწვეული, ამას სხვა ფაქტებიც მოწმობს. 

საკმარისია გავიხსენოთ XILI საუკუნის მაჰმადიანური ეგვიპტის ხელოვ- 

ნება, რომელიც 1250 წელს მამლუქების მიერ აიუბიდების ძალაუფლების 

დამხობას თავისებურად გამოეხმაურა. ხელისუფლების სათავეში მამლუქების 

32 II ც. I IIVულიCLმძ, ბ. I0. §(ML(VX608CXIIII, II. IL IICI1VC7>IIC85CXMVIVI.., 

1ქლჯ0ნწ9 IIიმIმ C ჯილნIICIIIIIIX 806MCII X0 X0IM0 18 8ლე, ”გიყყიმ), 1959. C3ი. 109. 

84 წეMიIIIIILII 300XI IIVC7მ8809VI, II60IIIიმჯ, 1938, CI ნ. 131. 
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მოსვლა, ამ პერიოდის ეგვიპტის ხელოვნებაში ადამიანის გამოსახულების გაქ- 

· რობით აღინიშნა, რაც მამლუქების მიერ ისლამის სარწმუნოების ზოგიერთი 

დოგმის აღდგენა-განმტკიცებით იყო გამოწვეული?”. 

ადამიანის გამოსახულებისადმი ამგვარმა დამოკიდებულებამ ჯერ კიდევ 

განვითარებული შუა საუკუნეების მაჰძადიანური სამყაროს ხელოვნებაში ადა- 

მიანის მხატვრული ასახვის ერთიანი სტილი წარმოშვა. ეს უკანასკნელი გა- 

პირობებული იყო არა მარტო რელიგიის (ისლამის) ერთიანობით, როგორც 

ამას ზოგიერთი ბურჟუაზიული ხელოვნებათმცოდნე ფიქრობს, არამედ მაჰმა- 

დიანური ქვეყნების ფეოდალური ურთიერთობის საერთო ხასიათითაც. 

ირანის, ისე როგორც მთელი მაჰმადიანური სამყაროს ხელოვნებაში ადა- 

მიანის მხატვრული ასაწვის თავისებურება მარტო ზემოთქმულით დოღი განი“ 

საზღვრება. მისი ერთ-ერთი და უძირითადესი თავისებურება ისა,,ა რომ ამ 

დროს ადამიანის გამოსახულება ოსტატისათვის ღვთაებრივი შთაგონების წყა- 

როს კი არ წარმოადგენდა, როგორც ეს მაგალითად, აქემენურ და სასანურ ხე- 

ლოვნებაში იყო, არამედ მხატვრული დეკორის ელემენტს. ადამიანი ამ შემთხ- 

ვევაში „დამცირებულ-დაკნინებულია“, ჭურჭლისადმია დაქვემდებარებული, 

მისი სამკაულია და სახის კომპოზიციის განუყოფელ ნაწილს წარმოადგენს. 

ასე იყო ადრე (VII ს.) და იგივე დარჩა მისი იდეური შინაარსი XIX საუკუნე- 

5 სხვათა მორის, ადამიანის მხატვრული ასახვისადმი ამგვარი მიდგომა 

XIX ს. ვერცხლის ქართული ჭურჭლის დეკორიდანაც ჩანს. 

ამრიგად, ზემოთ მოტანილი მასალების საფუძველზე შეიძლება დავასკვ- 

ხათ, რომ XIX ს. ირანელი ოსტატები, სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის მხატვრო- 

ბამი ადამიანის გამოსახულების გამოყენებას მაინც ისლამური ხელოვნები- 

სათვის დამახასიათებელ სტილს იცავდნენ, მიუხედავად იმისა, რომ ხსენებულ 

პერიოდში, ხელ ოვნების ა ონფმებ. და ხელოსნების შემოქმედება კვლ ავის 

დებურად არ ' იყო რეგლამენტირებული წელი ას. და მამხს კმობა. მიერ. 

2-3. დაქვეითების პირობებში, როცა აო. თნბედი საშეად ები 

არ არსებობდა ხელოვნებაში რაიმე ძვრებისათვის, რის გამოც იგი მტკიცედ 

იცავდა ადამიანის მხატვრული ასახვის იმ ძველ ტრადიციებს, რომელიც გახნ- 

ვითარებულ შუა საუკუნეების ირანის მაჰმადიანური ხელოვნების უშრეტ წყა- 

როღ მომდინარეობს. 

ორნამენტულ „მოტივებზე მსჯელობისას არ შეიძლება არ შევეხოთ ორნა- 
მენტულ სახეებად ბატალური ხასიათის სცენების გამოყენების ფაქტს, რაც 

XIX ს. ირანულ ორნამენტიკაში ცნობილ სახეებთან შედარებით იშვიათად 

გვხვდება. ასეთი ·სახის ორნამენტს ხშირად საფუძვლად უდეეს სცენები ცნო- 

ბილ სპარსულ საგმირო ეპოსიდან-–-,შაჰ-ნამე“. იშვიათ შემთხვევაში ვხვდე- 
ბით აგრეთვე ისეთი სახის ბატალურ სცენებსაც. სადაც გამოყენებულია XIX ს. 
მსოფლიოსათვის დამახასიათებელი საომარი ტექნიკა: თოფები და ზარბაზნები. 
მაგ., ასეთი სახის ორნამენტული მოტივები მოცემულია საქართველოს მუზეუ- 
მის ეთნოგრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში დაცულ კოლ. # 135--02 

თითბრის დეკორატიულ სურაზე (ტაბ. XVL, სურ. 3). 
საყურადღებოა ის ფაქტი, რომ ჭურჯლის ჭრელის გალამაზების მიზნით 

სპარსელი ოსტატები ირანის სახელმწიფო ღერბის „მზე და ლომის“ 5, ა= 5 „5 
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(შირ ო ხურშიდ) გამოსახულებასაც იყენებდნენ. რომელიც ძირითადად, რო- 

გორც დაკვირვებამ ცხადყო. იბრიყებს, სურებსა და დოქებს ამშვენებს. 

ნაირი ორნამენტით შემკულ სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭლის დე- 

კორში, დიდი ადგილი ეთმობა. აგრეთვე სპარსულ და არაბულ წარწერებს, 
რომელთა შორის ზოგიერთი ყოველგვარ შინაარსს მოკლებულია და ორნამენ- 

ტის მნიშვნელობითაა ნახმარი. მათ მორის ყველაზე ძველია სტილიზებული 

არაბული წარწერები რომლის ხელოვნებასა და ხელოსნობაში შემოღების 

ტრადიცია არაბებს მიეწერებათ. 

ირანულ ხელოვნებაში. საუკუნეების მანძილზე არათუ მცირდება ამგვა- 

რი წარწერების ორნამენტად გამოყენების ფაქტი. არამედ, პირიქით, კიდევ 

უფრო მატულობს და VII-VIII საუკუნეებში კალიგრაფიიდან ხის, ქვის, ლი- 

თონისა და თიხის ნაწარმზე ინაცვლებს. 

საყურადღებოა ის ფაქტი. რომ საუკუნეების მანძილზე მოვლენების შე- 

საბამისად იცვლებოდა ამ წარწერების როგორც იდეური შინაარსი, ისე მისი 

გამოსახვის მანერა. რაც შეეხება XIX ს. ირანში ეს უკანასკნელი აქ ტრადი- 

ციის სახით განაგრძობს არსებობას და სპილენძ-თითბრის ჰურჭლებს შორის 

ყველაზე მეტად ჯამებს, ფიალებსა და ე. წ. აბანოს გოვზაკებს – თს (თას) 

ამშვენებს (ტაბ. X X XVI, სურო. 1). 

სპილენძის ჭურჭლის ჭჰრელში მოცემულ, სპარსულ წარწერებს შორის 

ყველაზე მეტად გვხვდება ადამიანის სულის დამატკბობელი, გენიალური სპარ- 

სელი პოეტების ომარ ხაიამის. ჰაფეზისა და ჯამის სიბრძნით მოსილი ლექსე- 

ბი, რომელიც ძირითადად დამახასიათებელია საწდე და სასმური ჭურჭლებისა- 

თვის, განსაკუთრებით ფიალებისა და ჯამებისათვის. 

"სამეცნიერო ლიტერატურიდან ცნობილია, რომ სპარსული პოეზიის კლა- 

სიკოსების ლექსებით ”პილენძ-თითბრის ნაწარმის შემკობის ტრადიცია XV ს. 

მომდინარეობს39, თუმცა მთელი რიგი მასალებისა მოწმობენ, რომ ამ მოვლე- 

ნას XIII--–-X IV სს. უნდა ჰქონოდა ადგილი. 

საყურადღებოა ის ფაქტი. რომ გამოყენებით ხელოვნებაში სპარსელი 

პოეტების ლექსების „სამკაულად“ გამოყენება ყველაზე ადრე ირანელმა კერა- 

მიკოსებმა დაიწყეს. XII--XIIIსს. თიხის ნაწარმზე ჩვენ უკვე ვხვდებით სპარ- 

სულ ლექსებს, მიმართულს ჭურჭლებისადმი ან ღვინისადმი რომელთა შო- 

რის ომარ ხაიამის რუბაიები ჭარბობს. 

სხვათა შორის, სპარსული ლექსით შემკული თიხის დოქი ჩვენშიაც აღმო- 

აჩინეს, რომელსაც არქეოლოგი გ. ლომთათიძე XIII ს. ათარიღებს?. ხსენე- 

ბული დოქის ზედაპირზე რელიეფურად შესრულებულ სპარსულ წარწერაში 

ირანისტი ვგ· ფუთურიძე ომარ ხაიამის ერთ-ერთი ლექსის ნაწყვეტს ვარაუდობს. 

საკვლევი პერიოდის სპილენძ-თითბრის ჭურჯლის ჭრელში სპარსული 

პოეზიის კლასიკოსების ლექსების გვერდით ვხვდებით აგრეთვე ე. წ. „კუსტა- 

რულ ლექსებსაც“, რომელთა ავტორებს ზოგჯერ ოსტატებიც წარმოადგენენ. 

მაგ.. ამგვარი ლექსი ამშვენებს საქართველოს სახელმწითო მუზეუმის. ეთნო- 

25 #. #8. IIსეს0იხ, 0 ილისი!ეყმუენე0იM IIევეყდლIIIII წმL IIმ3სIცე0MLსIX Iხესლე(X „II0XL- 

ლცხყIIC0ც. XVI-XVII სIM., Cნ00MIIIL ცნ Iლ0Cლ1ს მMმჯ. II. #. Cი60XI, Mილიცმ-I!ლყნის იმL 

1960, CIი. 345. ' 

% გ ლომთათიძე, არქეოლოგიური გათხრა თბილისში 1948 წ. ზამთარში, მასალები 

საქართველოსა დღა კავკასიის არქეოლოგიისათვის, ტ. I, თბილისი, 1955, გვ. 154. 

4328



გრაფიის განყოფილების ლითონის ფონდში დაუნჯებულ (კოლ. M# 10--52/187) 

იბრიყს (ტაბ. III, სურ. 2). 

როგორც დაკვირვებამ ცხადყო, ლითონის ჭურჭლის სპარსული ლექსებით 

შემკობა გარკვეულ კანონზომიერებას ემყარება. მაგ., ჯამებისა და ფიალების 

დიდღ ნაწილს პაფეზისა და ჯამის ლექსები გვერდებზე გარედან შემოევლება. 

რიგ შემთხვევებში მას შიგნიდანაც ამშვენებს, სურებსა და დოქებზე კი ტა- 

ნის არეშია მოქცეული. ლექსთა უმრავლესობა, როგორც წესი, ნაირი ფორმის 

ჩარჩოებშია' ჩასმული. 

XIX. ს, სპილენძ-თითბრის ირანულ ჭურჭლებზე გვხვდება აგრეთვე ისე- 

თი სახის სპარსული წარწერები რომლებიც ორნამენტის მაიშვნელობით 

არ არის ნახმარი და ძირითადად მფლობელს ან ოსტატის ვინაობას ეხება. ზემო– 

აღნიშნულ წარწერათა რიცხვს უნდა მიეკუთვნოს აგრეთვე ჭურჭლის დამზადე- 

ბის თარიღიც. 

საკვლევი პერიოდის სპილენძ-თითბრის ჭურჯუვლის გარეგან დამუშავებაში 

თავისი გამოხატულება პოვა წარსულში კარგად ცნობილმა ზედაპირული შემ- 

კობის სხვადასხვა სახეებმა და შემოქმედებითმა ტექნიკამ, ეს, უპირველეს ყოვ- 

ლისა, ჭურელის ნაირი ფერის ორგანული საღებავით შემკობაზე ითქმის: 

ირანელი ოსტატები ხშირ შეძთხვევებში უკეთესი სახის მისაღებად მი- 

მართავდნენ ჭურჭლის ზეთის საღებავით მოხატვას, რომლის დროსაც ისინი 

შემოქმედებითად აღწევდნენ როგორც ფერების ურთიერთშენამებას, ისე 

თვით ფერების შეთვისებას გამოსახულებებისადმი გჭურჭლებზე მოცემული 

ჩინებული კვეთილობა შევსებულია წითელი, ყვითელი, ლურჯი, ყავისფერი და 

სხვა საღებავებით, რომელიც კიდევ უფრო ალამაზებს მათ. 

მიუხედავად ამისა, ნაოსტატარზე მაინც იგრძნობა აღმოსავლეთის ხელოვ- 

ნებისათვის დამახასიათებელ ფერთა სიმჭახ.ე რომელსაც ტონს აძლევს ცის- 

თერის გადაჭარბებული გამოყენება. 

მართალია, ერთი შეხედვით ისინი ადამიანს გარკვეულ ესთეტიკურ სია- 

მოვნებას ჰგვრიან, ზოგჯერ ანცვიფრებენ კიდეც. მაგრამ მაინც ღლიან თვალს 

და ამ გრძნობას რამდენადმე უქარწყლებენ. 

ირანულში, ისევე როგორც მთელი მაჰმადიანური სამყაროს ხელოენებაში, 

ლურჯისა და ცისფრის გადაჭარბებული გამოყენება თავისთავად მეტად საინ- 

ტერესო მოვლენაა. რომლის შესახებ ჩვენთვის ხელმისაწედომ სამეცნიერო 

ლიტერატურაში, სამწუხაროდ, არაფერია ნათქვამი, რაც კიდევ უფროო აძლიე- 

რებს ჩვენს ინტერესს ამ საკითხის შესწავლისადმი. ხომ არ შეიძლებოდა გვე- 

ფიქრა, რომ ისლამურ ხელოვნებაში ლურჯისა და ცისფრის გადაჭარბებით გა– 

მოყენება ზეცისადმი თაყვანისცემით იყოს გამოწვეული. ზეცისაღმი თაყვანის- 

ცემა, მისადმი სიყვარული ირანს ძველთაგანვე მოსდგამდა, რომელიც რელი- 

გიურ საბურველში იყო გახვეული, რელიგიისა, რომლის წყალობით ირანელი 

ამქვეყნიური იდეალების საბოლოოდ გახორციელებას ზეცაში ხედავდა. ეს უკა- 

ნასკნელი, ბუნებრივია, კიღევ უფრო აძლიერებდა მის მორჩილებას ზეცისად- 

მი. ყოველივე ეს, შესაძლოა, საფუძვლად დაედო ხელოვნებასა და ხელოსნო- 

ბაში ზეცის ფერის, -- ცისფრის, გადაჭარბებით გამოყენებას. 

ზეცისაღმი თაყვანისცემის წარუშლელი ნიშან-კვალი აზის ისლამის დრო- 
ინდელი ირანის საკულტო ნაგებობების, მეჩეთებისა და მინარეთების გუმბა- 

9. გ. კვირკველია 129



თების გარეგან ფორმას. რომელიც ცის თაღის მოყვანილობისაა. ამავე დროს, 
რაც მთავარია, მათი უმრავლესობა ლურჯად, ან ცისფრად არის შეღებილი, 

საკითხთან დაკავშირებით, შემთხვევითი არ უნდა იყოს ის გარემოება, 
რომ 5 -ხელები თავიანთი საყვარელი პოეტების ღირსების საზომად ზეცას იყე- 
ნებდნენ. მაგ.. ირანელთა რწმენაში, გენიალური პოეტის ფირდოუსის სახე 
მეშვიდე ცაზე კიაფობს. 

ზეცისადმი თაყვანისცემა უნდა დასდებოდა საფუძვლად აგრეთვე სპილენძ- 

თითბრის ჭურჭლის ზოგიერთი კომპონენტის ფორმას. ეს, ყველაზე მეტად, 
ცის სფეროს მოყვანილობის ჭურჭლის ხუფების მიმართ ითქმის. ს 

ჩვენს ხელთ არსებული მასალების შესწავლიდან ირკვევა, რომ სპილენძ- 

თითბრის გურჭლის ორგანული საღებავით შემკობა შედარებით ახალი მოვლე– 
ნაა და, ძირითადად, ისლამური ხელოვნების მონაპოვარია, თუმცა მისი დასა- 
ბამის სუსტად დადგენა ძალზედ გაძნელებულია. 

თუ რით იყო გამოწვეული, ან რა ედო საფუძვლად სპილენძ-თითბრის ირა- 

ნული ჭურჭლის ორგანული საღებავით შემკობას, ჩვენთვის ხელმისაწვდომ სა- 
, მეცნიერო ლიტერატურის მიმოხილვიდან არ ჩანს. 

ხომ არ შეიძლებოდა გვეფიქრა, რომ სპილენძ-თითბრის ნაწარმის ნაირი 

ფერის ორგანული საღებავით მოხატვის აუცილებლობა ესთეტიკური დანიშ- 

წულებით იყო გამოწვეული? ამას ისიც გვაფიქრებინებს, რომ საკვლევი პე- 

რიოდის სპილენძ-თითბრის ნაწარმს შორის ორგანული საღებავით უფრო დე- 

კორატიული დანიშნულების ჭურჯჭლებია შემკული. 

რაც შეეხება იმ საკითხს, თუ რამ განაპირობა ტექნიკური თვალსაზრისით 

ლითონის ჭურჭლის ორგანული "საღებავით მოხატვა, შეიძლება ასეთი პასუხი 

გავცეთ: ეს შესაძლოა, გაპირობებული იყო ქვეყნის ეკონომიური დაქვეითე- 

ბით, რის გამოც ირანელმა ოსტატებმა წარსულში კარგად ცნობილი ლითონის 

ნაწარმის ემალით მოხატვის ნაცვლად შედარებით იაფფასიანი ორგანული 

საღებავის გამოყენებას მიმართეს. მითუმეტეს, რომ ეს უკანასკნელი გარეგ- 

ნული ელვარებით რამდენადმე მაინც ჰგავს ემალს. საკითხთან დაკავშირებით 

ისიც შეიძლება ითქვას, რომ XIX ს. ირანში სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის ორ- 

განული საღებავით მოხატვაში წამყვანი იყო ქაშანი, რადგან ხსენებული ჭურჭ- 

ების უმრავლესობა ქაშანური სკოლისათვის ძველთაგანვე დამახასიათებელი 

ორნამენტული მოტივებითაა მემკული.



დასკვნა 

1. XIX ს. ირანში სპილენძ-თითბრის ჭურჭლის წარმოების შესწავლამ გა- 

მოავლინა ირანელი ხალხის ძველი მელითონეობის დამახასიათებელი თავისე- 

ბურებანი. ხელოსნობის ეს დარგი წარმოდგენილია არა მხოლოდ ნაირი. სახისა 

და დანიშნულების ჯურჭლის დამზადებით. არამედ „საჭედური“ ლითონის (სპი- 

ლენძის) გამოდნობითა და. რაც მთავარია, მისი მაღალმხატვრული დამუშავე- 

ბითაცტ. 

2: საკვლევი პერიოდის ირანში სპილენძისა და თითბრის ვჯურჭლის წარ- 

მოება საკუთარი ნედლეულის ბაზას ემყარებოდა, რაც გაპირობებული იყო 

სპილენძის მდიდარი საბადოების არსებობით. 

3. ლითონური სპილენძის მიღება ამ დროს, ძირითადად სულფიდური 

მადნების დამუშავების გზით ხდებოდა, რისთვისაც სრულდებოდა შემდეგი სა- 

ხის ოპერაციები: 1. მადნის გამოწვა, 2. გამომწვარი მადნისაგან „შტეინის მი- 
ღება“, 3. „მშტეინის დაწვა“, 4. „უმი ლითონის“ (სპილენძის) ხელახალი გამოდ- 

ნობა ანუ „შავი სპილენძის“ მიღება. დასასრულ, ხდებოდა „შავი სპილენძის“ 

რაფინირება ანუ გაწმენდა. ყველა ეს ოპერაცია სამი სხვადასხვა სახის ქურაში 

სპილენძის „საწურ“ ქურებს შორის თავისი ხასიათითა და დანიშნულებით 

ირანულ სამყაროსთან ახლო კავშირშია აზერბაიჯანის სსრ ისმაილის რაიონის 

დაბა ლაიჩში მცხოვრებ თათებს შმორის დამოწმებული სპილენძის ჯართის 

სადნობი ქურა, რომელიც ამავე დროს «შავი სპილენძის“ რაფინირებისათვის 

განკუთვნილ ღუმელსაც უნდა წარმოადგენდეს. 

რებილი მასალები სპილენძის დამუშავებისათვის საჭირო სხვადასხვა სახის 

ხელსაწყო-იარაღების არსებობა, სპილენძის პურჭლის დამზადების ტექნოლო–- 

გიური პროცესები, მელითონეობის მდიდარი და მრავალფეროვანი ტერმინო- 

ლოგია და ამ ტერმინთა უმრავლესობის ირანული წარმომავლობა ნათელს 

ჰფენს სპილენძის გამოდნობის ცოდნის ხანგრძლივობას და მის ტრადიციულო- 

ბას XIX ს. ირანში. 
C 
5. XIX ს. ირანში საყოფაცხოვრებო და დეკორატიული ხასიათის ჰჭჰურჭე- 

ლი, ძირითადად, სპილენძ-თითბრისაგან მზადდებოდა, რომლის წარმოება უმ- 

· თავრესად კუსტარულ ხასიათს ატარებდა. სპილენძ-თითბრის დამუშავება ამ 

დროს სპეციალურ სახელოსნოებში წარმოებდა, სადაც გაერთიანებულნი იყვ- 

ნენ კვალიფიციური ოსტატები და მათი შეგირდები ასეთი სახელოსნოები 
ირანმი-ორი სახისა უნდა ყოფილიყო: ერთ-ერთ მათგანში გაერთიანებულნი 

უნდა ყოფილიყვნენ ორი სხვადასხვა პროფესიის ოსტატები: 1. სპილენძისა და 
თითბრის ჭურჭლის დამამზადებელი ოსტატი „მესგარ“, 2. ორნამენტის ამომ- 
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პრელი „ყალამზინ', აგრეთვე მკალავი „სეფიდგარ" და ბოლოს მათი მოწა- 
ფეები „მაგერდ". 

რადგან ერთ პერქვეშ გაერთიანებულ სხვადასხვა პროფესიის ხელოსნებ- 
სა და მათ შეგირდებს შორის შრომა დანაწილებული იყო, ასეთ სახელოსნოებ- 
ში წარმოება მანუფაქტურული ხასიათისა უნდა ყოფილიყო. ზემოსსენებული სა- 
ხის სახელოსნოების გარდა საკვლევი პერიოდის ირანში უნდა ყოფილიყო ისე- 
თებიც. სადაც პურჭლის დამზადების ყეელა ოპერაციას მხოლოდ ერთი ოს- 
ტატი და მისი შეგირდი ასრულებდა. 

6. XIX ს. ირანში. ქვეყნის პოლიტიკური და ეკონომიური დაქვეითების 
გამო, რასაც შედეგად მოჰყვა სპილენძ-თითბრის ნაწარმის ძვირფასი ლითონე- 

სპეციფიკის განმსაზღვრელი არაბულ-სპარსული ტერმინები“ „71.CI (> => 
(„ნაყყაშ“, „ამალ“, „ეცმალ“) და ოსტატთა ხელმოწერილობის იშვიათი არსე- 

ბობა გამოწვეული იყო ირანმი კაპიტალიზმის შემოჭრით, რომელიც არყევდა 

წვრილ ხელოსნურ წარმოებას და სპობდა ოსტატთა ინდივიდუალობის გამოე- 

ლენის საშუალებებს. ეს უკანასკნელი გარემოება გაპირობებული იყო აგ- 

რეთვე ხელოსნობის დაქვეითებითა და წარმოების სტანდარტიზაციით, რის გა- 

მოც ირანელი ოსტატები ერიდებოდნენ თავიანთ ნახელავზე საკუთარი ვინაო- 

ბის აღბეჭდვას. 

8. XIX ს. საქართველოსა და სომხეთში არსებული სპილენძ-თითბრის 

ჭურჭლის დამამზადებელი სახელოსნოების სტრუქტურა ირანულთან შედარე- 

ბით მარტივი ხასიათისა იყო. აქ საქმიანობდნენ მხოლოდ ჭურჭლის მკეთებე- 

ლი ხელოსნები და მათი შეგირდები. იმის გამო. რომ საქართველოსა და სომ- 

ხეთისათვის ღამახასიათებელი იყო, ძირითადად, სადა მარტივორნამენტიანი 

სპილენძ-თითბრის ჭურჭელი. ორნამენტის ამომჭრელთა და ინც,ცრუსტატორთა 

ინსტიტუტის ცალკე არსებობა აქ არ მოწმდება. 

9. მასალების შესწავლით მოწმდება, რომ XIX ს. ირანში სპილენძ-თით- 

ბრის ჭურჭლებს ამზადებდნენ, ძირითადად. ცივად კვერვის გზით· სპილენძის 

ჭედვის პროცესში ირანელი ოსტატები დღემდე იყენებენ იმავე იარაღებსა და 

ჭჰედვის მეთოდებს. რომლებიც უძველესი დროიდან არის ცნობილი. 

10. როგორც დაკვირვებამ ცხადჰყო, საკვლევი პერიოდის ირანში სპილენძ- 

თითბრის ჭურჭლის ნაირი ორნამენტით შემკობის მრავალი ხერხი არსებობდა: 

ამოკვეთა, ამოკაწვრა. ამოტვიფრვა, ამოკვერვა „დაფანჯგრა“ მარილმჟავას 

ხსნარით ორნამენტის „ამოგმა“, სხვადასხვა ფერის ორგანული საღებავით მო- 

ხატვა, ძვირფასი ქვებით მოოჭვა და იშვიათად ოქრო-ვერცხლით ინკრუსტაცია. 

ყველა ამათმი გაბატონებული იყო ჭურჭლის ამოკეეთა-ამოკაწვრის წესით 

შემკობა, რაც დასამუშავებელი მასალის --- სპილენძის თავისებურებით იყო 

გამოწვეული. 
11. როგორც დაკვირვებამ ცხადყო, XIX ს. ირანში ნიადაგსახმარ საოჯახო 

ჭურჭლებს (იბრიყი. სურა, დოქი, ტოლჩა, ჯამი და ფიალა), ძირითადად, სპი- 

ლენძისას ამზადებდნენ, დეკორატიულს კი უფრო თითბრისას. 

ზემოხსენებული ჭურჭლები ფორმა-მოყვანილობისა და ორნამენტული 
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მოტივებით შემკობის მხრივ მსგავსებას. ყველაზე მეტად, მაჰმადიანურ სამყა- 

როს ქვეყნებში გავრცელებულ შესაბამის ჭურჭლებმი პოულობს. ზოგიერთ 

მათგანს კი აშკარად ერერია ირანული ჭურვჯლების გავლენა. ეს ყველაზე მეტად 

ითქმის მრგვალმუცლიან ორ გვერდზე მშებრტყელებულ იბრიყებსა და „ორთვა- 

ლა“ სამკითხაო“ ჯამებზე. რომელთა წარმოშობის სამშობლოდ საგულავებელია 

ირანი. 

12. დასახელებული ხანის ირანში გავრცელებული სპილენძ-თითბრის ზე- 

მოხსენებული ჭურჭლების გარეგანი ფორმების ისტორიულ ჭრილში შესწავ- 

ლა მოწმობს, რომ, საერთოდ, მათი უმრავლესობის წარმოშობას საფუძვლად 

უდევს ძე. თ. IV ათასწ. ირანმი გავრცელებული შესაბამისი ფორმის. თიხის 

პურქლები. ეს უკანასკნელნი წარმოადგენენ პირველთა მორეულ წინაპარს. მათ 

13. გაფფებბ პერიოდის, ირანში ხელოსნობის მკვეთრი დაქვეითების მიუ- 

ხედავად სპილენძ- თითბრის ჭურჭლების ნაირი ორნამენტით შემკობის ხე ლოვ- 

ნება გაწვითარების მაღალ დონეს ინარჩუნებს, რაც გაპირობებული იყო ლი- 

თონის მხატვრული დამუშავების იმ ტრადიციის არსებობით, რომელიც ირანს 

ძველთაგანვე მოსდგამდა. ამას ხელს უწყობდა აგრეთვე ზემოხსენებული 

ჭურჭლების დეკორატიული დანიშნულებით გამოყენებაც დეკორატიული 

ჭურჭელი, ისიც სპილენძ-თითბრისა, უდავოდ, მაღალმხატვრულ დამუშავებას 

მოითხოვდა, რომლის გარემეც შეუძლებელი იქნებოდა ადამიანის ესთეტიკუ- 

14. როგორც დაკვირვებამ ცხადჰყო, სპილენძ-თითბრის ჭურჭლების შემ- 

კობისას ირანელი ოსტატები იყენებდნენ მცენარეულ, გეომეტრიულ, ზოომორ- 

ფულ, ანთროპომორფულ და ზოოანთროპომორფულ სახეებს ორნამენტული 

მოტივებისა ღა სიუჟეტების შესწავლით ირკვევა რომ ზოგიერთი მათგანი 

ირანში ძველთაგანვე იყო ცნობილი. 

ზემოხსენებული ჭურჭლების შემკობამი დიდად იყენებდნენ აგრეთვე 

სპარსელი პოეტების ჰაფეზისა და ჯამის ლექსებს. 

15. ორნამენტული მოტიეების დახასიათებისას განსკად ა შორებიშ ხაზი უნ- 

და გაესვას ადამიანისა და ცხოველადამიანის გამოსახულებათა გადაჭარ: ი. 

გამოყენებას, რაც შესაძლოა დაკავშირებული იყო XIX ს. ირანში სპილენძის 

ინტენსიურ დამუშავებასთან. ირანელი ოსტატები, გრძნობდნენ რა ლითონის 

პურჯულის დამზადების ხარისხის საგრძნობ დაქვეითებას, მთელი ყურადღება 

მათ მის გარეგან შემკობაზე გადაიტანეს და შედარებით „ახალი“ ორიგინა- 

ლური ორნამენტის ძიება იწყეს, რომელიც ხელს შეუწყობდა მათი ნახელავის 

საშინაო და საგარეო ბაზარზე სწრაფ რეალიზაციას. 

ზოოანთროპომორფული მოტივების გამოყენებისათვის არ შეიძლება ხე- 
ლი არ შეეწყო XIX ს. ირანში ევროპელთა მოძალებას, რომელიცე. წ. „აღმო- 
სავლური კოლექციების“ შეძენის დიდ სურვილს იჩენდნენ. ასეთ ვითარებაში 
აუცილებელი იყო ჭურჭლების გარეგანი გალამაზება, მათი შედარებით „ახა- 
ლი“, ორიგინალური ორნამენტით შემკობა, რომელიც ეგზოტიკის მოყვარული 
ევროპელების კიდევ უფრო მეტ ყურადღებას მიიპყრობდა. 

16. საკვლევი პერიოდის სპილენძ-თითბრის ირანული ჭურჭლის დეკორში 
ადამიანის გამოსახულების დიღი რაოდენობით არსებობა გამოწვეული იყო ის- 
ლამის რელიგიური დოგმების მკვეთრი შესუსტებით. რომელიც კვლავინდე- 
ბურად აღარ ზღუდავდა ხელოსნობასა და ხელოვნებაში ადამიანის ასახვის შე- 
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საძლებლობას. აღნიშნული გარემოება უნდა ჩაითვალოს XIX ს, ირანული ხე- 
ლოვნებისა და ხელოსნობის ერთ-ერთ დამახასიათებელ თავისებურებად. 

17. სულ სხვა სურათს იძლევა სპილენძის ჭურჭლის თავისებურებათა შეს- 
წავლა საა ქველოში ირანისაგან განსხვავებით. ჩვენში არასოდეს არ უნდა 
ყოფილიყო დიდი მასშ მტაბებით სპილენძის ჰურვლის დეკორატიული დანიშნუ- 

ლებით გამოყენების ტოადიცია, რამაც. უდავოდ, ხელი შეუწყო ჩვენში სადა, 
სიც.ატევი ჭურჭლის არსებობას. მიუხედავად იმისა რომ იგი აქ როგორც 

წარსულში, ისე დღეს დიდ გამოყენებას პოულობს. ამას მოწმობს ხევსურეთ- 

ში ამ სახის ჭურჭლისაღმი წოდებული ტერმინი „უნჯი“ (მეადარეთ ქართულ 

„საუნჯეს“). ხსენებულ ტერმინში. უდავოდ, გააზრებულია სპილენძის ჭურჯლის 

საოჯახო დანიშნულებით გამოყენების დიდი მნიშვნელობა, და არა მისი დე- 

კორატიული ხასიათი. 

18. XIX ს. ირანში, ფღმინინებფლი მდგომარეობა, მიუხედავად ევროპუ- 

–. ოა ლი ფაბრიკული იაფფასიანი ნაწარმის მომალებიბი, მაინც ადგილობრივ დამ- 

ზადებულ სპილენძ-თითბრის ჭურჭელსა ეჭირა, მვ ! აქ ჯერ კიდევ ბატონობ- 

და ის ძეელი ტრადიციები. რო” მლებიც ურულების აუცილებელ არსებობას და ის ძველი ტრადიციები, რომლებიც ამ ჭურჭლების აუცილებელ არსებობა 
მოითხოიდა. კC 

13 ICI06I1I ო»ტმიიბისII0I1 IIVXIIსნ61”0IსI 106 #%I ' 

MCILI0-II#I17IIIIნ6IL II #ი0ICIIII CCC17/Iნ6L XIX (| 

(10 M0700I0MმM I 00. MV309 I 0V3IIII) 

0031I0XMC 

ც ილ3Vნ1მ1C II3V9CIII I0.0I380, 760. XC1II0- 9VIIII06IL II0CVILLI ც I10მ- 

)ლ ც XIX ც. ნს ცხIინულIს ჯXმიმI0ი სნ) 90076 00801X  M07”მV1010%. 

=70X 8III 0ი0M0ლMმ I0010”7მცXMCII II6C 20461:0 0მ3II0060მ3I1CX )I I(300100401II16M 

X0CII0IV 00CV)Lს, II0 IL ნხI0 108101 (082810070 X0წმპამ--Mლ0ჟეI II, 010 LII0 61100, 

CI0 8ნI00L0XV7I07X0018CIIII0IL 0008მ601X:0I1. 

8 IIC0010IVCM0M IმMIL IC00016 II00I30010780 II) მIICL(0,) M0XILI011 II 2 მ- 

1VIIII0I I(0CV)6I 0IIIM) მი0Cნ IIმ C060X-CIIIIVI0 CსI06C0ცVI0 603V, 7. 0. IIმ CVIII6CI- 

იგVI0IIIIC 60-მI1სIC MCCI0))07LIICIIII9I M0I11. 7 

LII6MVVყ0II6C MC06XI ც VIXIმ3მIIII0C 8))CMV9I, ც 0CII08I10M I 900I0CX0/IIVI0 IIVICXM 

აც60მ60XI CVIსთ9XIII0CII იV7IნI. #9 5700 ICმ0ჩყხიაილს IIIIXCCIIC0CMIIC2I0L- 

IხIC 0100 მIIIIII: 1) 067%«IIL 0IVIსI, 2) 00XVV90) 06 «ყეილ)სგ» II3 0607L%7LCIIILC11 

იVენის 3) «06XCIL II70IIIმ» II 4) ს0070იIმი 8ხსამცILნმ CხI000 MლILმMM8მ 
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